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LLAVE 

DE LA MODULACIÓN, 

Y 

ANTIGÜEDADES 

DE LA MVSICA 

En que íe traca del fundamento necesario, para íaber 
Modular : Theorica , y Práctica para el mas claro co- 
nocimiento de qualquier eípecie de Figuras , deíHe el 
tiempo de Juan de Muris , harta hoy , con algunos 
Cañones Enigmáticos, y fus Reíbluciones. 

SU AUTOR 

EL P. Fr. ANTO NIO § O L E R> 

Uange del Orden de San Geronymo , Organtfta , y Maefirn 

de Capilla en fu <%eal Monafierio de San Lorenza 
i ( vu lgo) <W E/curial, 
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^|EL Aquilón de las 
miíerias humanas, 
Sagrada Comuni- 
dad , es para Dio? 
la ingratitud la mas pelada: 







Nibil )ita dijplicet 0ed 4n fi- 
las "graiirt , • quemadmgdum 
ingratitudo , quae ejl ' deliñum 
máximum O») , dice San Ber- 
nardo, Incógnita hafta aho- 
ra es á Vos , Madre mia , y 
congenita hafta hoy es en 
mi la inclinación , que ten- 
go de feros agradecido ; y fi 
la ley del agradecimiento es tan 
jpoderofa, que pone debaxo de 
*yugo bajía los ¿mímales incapa- 
t ees de ra&on f dice Cerone, (¿) 
el bombín ingrato a los benefi- 



cios 



.' .'•■(*) 'D. Bernard, ftratt 4* deJBemJtc* 
j (&) Cerohe , lib. i . caf C 3 6. ' ' " 



í-i.- : 



cios recibidos. ± con ra&on paré- 
cf x que no deber k llamar fe hom- 
'fot* , j>ues carece de ella ; por 
tanto anhelo ala rázon, y de- 
í?o contentar a Dios ; y aísi, 

Si Vos /Laurentina Comu- 
nidad , fuiíieis Phébo de mis 
luces , diíperiíando agiganta- 
dos rayos de caudales , para 
enriquecerlo tófco de mis di£ 
curios ^ cómo podrá fcintilar 
mi debida obligácibn , ! fien- 
do errante Eftrellá pn truefíró 
Zenit? 

Ady irtibíe Tobías benefi- 
ciado ( á íu parecer de un hom- 
bre 



kre Santo) por la luz de íu vif 
ta: trata con íu hijo de la re- 
compenfa ; mas viendofe éfte 
igualmente obligado , turban 
do reíponde á fu Padre : Quid 
dignum poterit ejje, beneficiis 
ejus> (c) En la miíma confor- 
midad me podéis cohtemplar 
hoy, ó Comunidad Religio- 
fa , hallándome de Vos tan 
beneficiado ; y aísi digo : Qttid 
dignum fotetU ejje beneficiis 
tuis> El difsimulo es íeñal de 
ingrato : la falta de fatisfac- 
cion aumenta a la ingratitud; 

; : y 

(c) Tobiae cap. 1 2. 



y á toda ingratitud íiipera el 
olvido. Aísi lo notó Séneca: 
Ingratas efl , qui beneficium fe 
accepijfe negat , quod accipit ; in* 
gratus , qui difsimulat ; ingra- 
tus, qui non reddit ; ingratif 
fimus omnium , qui oblivifci- 
tur. {i) Mas ya , Real Comu- 
nidad , a efta duda contrapun- 
tea Cerone, y dice : Toda cria- 
tura da eflas tres voces al hom- 
bre , que fon : Accipe , redde, 
cave, (<?) Aísi fe entiende, dice 
eíle Autor : Accipe beneficium', 

red- 

' (d) Scnec. 5. de Benef. 
(e) Ccfonc lib, 1. cap. 36. , ~~~- - 



reddc dcbiium\jcarúe n nifi ied- 
dideris , fupflieiuwí. Sí mil á 
mil de Vos recibí las luces con 
el piadofo ¿Accipe • , ya no ex- 
trañaréis, Madre niia, que os 
2uiera dedicar una pequeña 
)bra , antes que como otro 
amoroíb Principe Tito Vefpa- 
fiano , me pidáis el Reddc de- 
hitum ; pues dice Séneca : N.U 
bil ejt enim jcarius ^ xjuamquod 
preábüs emitury (/) y fia tal 
careftía llegara , arbitro Juez 
os temiera, tal vez condenán- 
dome por ingrato a un mere- 



Cl- 



(/) Sencc. j. de íBenef. 



cido íuplícío : Oy¿, nifi úddi* 
deris , fuppUcium. ' ; 

Reverencié el coníejo de 
Séneca , que dice : Benefiáum 
ejifemper reddere bonitatis ver* 
ba\ (g) mas como la menor 
parte de mi debida corre/pon- 
dencia , aun no fe daba por ía- 
tisfecha , quedándome en la 
fola coníbnancia de las pala- 
bras , por tanto recurrí á las 
obras , empleando mi mal cor- 
tada pluma en dos pequeños 
Libros , para que en lo pig- 
meo de mi Obra , reíplande- 

55 cieC 

' ■ » ■ ■— — — —— —— — i i n 

(5) 'Prwerb.Sctiec.lit.v. 



tiefle lo agigantado de vuefc 
tra protección. 

Por combinación de ella 
con vueftros religioíbs exerci- 
cios la rotulé Llave de la Mo- 
dulación , y Antigüedades de la 
JVLufica , Tacando de lü anti- 
gua definición nuevas reglas 
que guardar , fiendo íblo mi 
deíeo facilitar de fcila los e£ 
collos , y en el Sagrado Culto 
la eftabilidad de los antiguos 
monumentos. 

Sois Vos , Comunidad Sa- 
grada , el Concento , ó Modu- 
lación de Dios en vueftro Sa- 
gra- 



grado Coro ; pues tranfitando, 
y pernotando los efcollos de 
contratiempos , afsi cantáis en 
lo moderno , como cantó nue£ 
tro Glorioíb Padre en lo an- 
tiguo. (¿) La Iglefia , y Efcritu- 
ra Santa dan verdadero tefti- 
monio de efta verdad. Ved, 
pues , Religiofa Comunidad, 
íi a tan ajuftado , y obligado 
concierto me íbbra la razón 
de ofreceros efta pequeña par- 
te dé lo mucho que os debo. 

, ff* ' No 

*— — — — — — — — — — — . >_ ^— ^ , , . . .. 

(b) In Ofiic. D. Hier. le& j. Vetus Tefiamentum 
tx Hebreo convertit: novum jujju (Damafi Gr*c¿ fi- 
dei reddtdit. D. Hier. tn Epi/l. ai fyft'tc. cap.4. IDifi 
catur ¡faltmum ad verbum j orath Jine ¡ntermifsfone. 



No por lo poco culta fea de 
Vos defpreciada, pues a Vos 
os íbbran inftrumentos , con 
que ííiplirla. Sed Vos ííi Me- 
cenas , y admitidla baxo vue£ 
tra tutela , que efto me baila 
para íii defenfa ; con cuyo pa- 
trocinio efpero me ayudarán 
á cantar de Vos , los que de 
ella falieren aprovechados, la, 
figuiente Enigma: 

Viva la fama de ejje Sol de mi, 

fortuna. 
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CANON A % 

Vocali quavis , dum cantas , ¡¡¡te per armum 
A y E* I t O t U t bis dicere fonat inujuex v 
08o petit tibi fed (Jt nefas ) ultima ¡emper f 
Jdque fecundus agat poft : ¡ujpiratque ne primus 
Sub me emití at hac tantum pro regula fumo, 
Fme Canon quia , nolo t caret plus fiangere dotturm 

ENIGMA EN ROMANCE, 

guc en ííibftancia contiene los 
paííados verlos. 

Un año en cada vocal 
Canta, fin repetición, 
Mas en la ultima, atención, 
Que ocho puntos vk leal: 
Siga el fegundo & ti igual} '•> 
Y fi el primero íiifpira, 
Venga tras mi con íii ira, : . • 
Que haré una fuga cabal, 

CA- 



• CANON SINE FINE. 
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U* 



Sicut jacte 
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pro Ómnibus. 



Sicut BaGs. 






Sicut íhenof. 
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«f fe Sol Ja — fa- 




ma de efle Sol de mi fot to na Sol 
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de mi fot 



cu na Sol de ai fot tu- 
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na vi va vi va. 



Su 



SuRefolución, y Explicación 
eftá en el Tratado fegundo, 
fol. 137. cap. 7. 

M.R y R. Comunidad, 

Humilde , y amante Hijo vucfixo, 



Fr. Antonio Soler. 
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CENSWHA DE £>. ftfcJÑOSCD WWtCBLLB* 

■ Mac/tro de la <Xeal Capilla de SuMageftad), y 

(Rector de/u V^cal Colegio. - .?, 

HE leído con efpccial güilo el Libro intitu- 
lado Llave de la Modulación t fu. Autpr el 
1\ Fr. Antonio Soler , Monge del Orden de SanGc- 
ronyino,.y Macftro de Capilla en fu Real Monas- 
terio de San Lorenzo, (vulgo el Efcorial) y hallo 
íer Obra theorica , y pra&ica llena de efpeculati- 
va, y digna de íu diftinguido talento , el que con 
acierto indica un íécreto oculto a muchos > y un 
objeto en que eftriva la variedad íenfiblede la buena 
harmonía , que ufado oportunamente con deítreza, 
y naturalidad en Mufica fuelta , para exprimir la 
fuerza de los conceptos , mueve , fufpende , y fa- 
tisface los efé&os. He admirado igualmente el fu- 
mo trabajo del Autor en deícirrar con claiidad las 
curiofas Antigüedades > que expone en fu (égundo 
Libro > y advirtiendo íer , en fu tanto , Obra de 
no menos importante utilidad , que la. del prime- 
ro , efpero producirán ambas en los cltudiofos el 
adelantamiento , y el fruto a que anhela , y me- 
rece fu loable deleo. Afsi lo liento. Madrid 16. 
de Diciembre de 1 76 1 . 

(Don Francifco Courcelle. 




\ Úrganifta-, yViceMatflro de la fyal Capilla de 
S. Af. ( que Dios guarde ) y Mae/tro de Mufica 
del Serení/simo Señor Infante Don Gabriel. 

£ leído , y reflexionado con el mayor güilo, 
y admiración efte Libro intitulado : Llave 
de la Modulación , y Antigüedades de la Mufica, 
compuefto por el R. P. Fr. Antonio Soler , Monge 
del Sagrado Orden de mi P. S. Geronymo , meritif- 
fimo Organifta , y Maeftro de Capilla en ííi Real 
Monaílcrio de San Lorenzo (vulgo el Eícorial); y 
aunque el amor de haver íido íii Maeftro algún 
tiempo , pudiera oponerfe a la rectitud de Ccníor, 
el mérito del Alumno (a quien confieílb el exceflb) 
no neceísita implorar la gracia, fino que le hagan 
jufticia. • ». 

La infatigable aplicación de efte Ingenio pers- 
picaz, como laborioíá abeja, ha extrahido délas 
mejores flores de todos los Autores Antiguos , y Mo-- 
dernos lo mas dulce , útil , y neTvioíb > pues aunque 
diícurre en todas las materias , que trata , con tanto 
juicio , viveza , y íblidéz , fu modeftia ha querido 
que no le creamos íbbre fu* palabra , dándonos tan- 
tos apoyos en ííi prueba. 

Aquellos fíglos antiquísimos , en que tuvo la 
Mufica íú oriente , nos los pone a la vifta con to- 
dos 



dos fus caradores , para que vivarnos f en ellos , y; el 
que los ignora ( por no ufados , y abolidos en 
nueftros tiempos) los conozca. , y los entienda. Lo 
mifmo executa íu agudeza en las demás Épocas , en 
que los Maeftros infignes innovaron alguna' coía 
íubítancial j todo lo hace patente , adelantando en 
algunas la razón que tuvieron para lo que innova-» 

Los Cañones Enigmáticos nos los defeifra , dan» 
do luz para falir ( con fu hiló de oro) de igual ob£ 
curidad, y el que pone ííiyo ¿ confeílándo fu hiw 
mildad las tres ucencias de que ufa , es de mayor 
artificio , y primor » y para mi , de un peníamieh* 
co original. 

Las reglas que > preferibe , para que de todos 
los Tonos , y Semitonos que incluye un Diapafon, 
fe pueda hacer tránfito con dulzura , gracia , y na- 
turaleza al termino que él íé elige , es haver deícu- 
bierto un íecreto tan inaudito , como nuevo \ pues 
a todos los que fe apliquen a un eftudio ferio , les 
fera fácil lo que haih aqui fe confídero por lo mas 
difícil) y para algunos fe rozaba en lo impoC* 
fible. 

Confieflb con ingenuidad , que nunca difeurri 
íe pudieíTen dar reglas fixas para Modulaciones 
tan extrañas : vivia en el concepto , que las produ- 
cía la práctica , el buen gufto , y la fineza del oído*» 

ííí* pe- 



£eto, gracias 1 Dios >, y a nueftro ínclito Fr. Anto- 
nio , que en nueftra Era ha enriquecido la Facul- 
tad > con el nuevo theíbro de tan útil deícubri- 
jniento. 

' ■ Yo le íuplíco por mi , y por todos ios ProfeC* 
íóres , que neceísiten de luz para íu adelantamien- 
to ,. no tenga ocióla íu bien cortada pluma *, que 
todos los huecos que le permitan el cumplimiento 
de fus empleos , y las obligaciones de íu íanto Efta- 
do , los deítinc a eícribir , exercitando la obra de 
miíericordia de eníeñar al que no labe. Aísi lo ficn- 
to , y juzgo , ,que debo íentirloafii. Madrid , y Di- 
ciembre 2i.de 1761. 



Jo/eph ie Kebrá. 
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DICTAMEN 

Z>£ ©OJAC yOSETH Mí^ 
Maejbro de la < B^al Capilla de Señoras de, 
la. Encarnación. i. 

HE vifto , y leído el Libro del P. Fr. Antonio 
Soler, Religioíb del Sagrado Inftituco de 
San Geronymo , Organifta , y Maeftro de Capilla 
del Real Monafterio del Eícorial , cuyo título es: 
Llave de la Modulación \ y haviendome pedido mi 
parecer íbbre cfta Obra , paflo a exponerle en los 
términos , que pueda mas conatos. . 

El titulo , y la idea es tan nuevo , que pallan- 
do en el día de hoy de fctecientos Autores de Mu- 
fica , hombres grandes , cuyas Obras dignas de la 
fama , manifieftan , no íolo el Occeano Mar de nueC 
tra Arte , fino la fecundidad de fus envidiables In- 
genios, ninguno ha tocado tan delicada materia* 
y nada debe nueftro Autor a eftos íabios Eícritores, 
pues le han dexado fenda nueva, que hollar ; otro 
rumbo que emprender > y un aíTunto tan inacccfsible, 
que parece eftaba reíervado para un talento tan dig* 
no de íii juiciofa inteligencia , y de fu ingenioía 
penetración. 

Vivo perfuadido ( fegun la utilidad evidente, 
que ha de producir fu Obra ) a que eftá por demás 



mi 



mi Aprobación >j pues tendrá tantas , quanros Lec- 
tores logren la fortuna de adquirirla: hallaran en 
ella disipadas las tinieblas de la Modulación con 
la luz de fu doctrina •» el hilo de Thcíco , para íá- 
lir del Caos , y confufion mas enredada > y . vera 
también en fus felices dcmonftracioncs vencido el 
monte de dificultades , que impedían a los ProféC- 
íbres hacer progrcflbs admirables > pues fin valcríe 
de rodeos hypotcticos , da a comprehender lo mas 
útil , lo mas difícil , lo mas efeabrofo , y delicado, 
y lo mas arduo que faber. 

Digo de cfta Obra , lo que San Aguítin a Six- 
to Ecclefiaít. por un libro muy de fu aprecio : Que 
nada fe podía explicar con mas brevedad, , nada aten- 
der con mas gufto , nada concebir/e de mas noble af- 
Junto , ni fer finalmente nada mas útil para la exe-* 
cucion. [a) Ella es nueva , juicioía , fecunda , clara, 
methodica , útil , y perfectamente concluida , y. 
deíempeñado el aííunto que íé propone. Y ojala 
tupiera yo aplaudirla, como ella es digna de ler 
celebrada , y de darle a la publica luz , efpeciaU 
mente , no conteniendo cola , que le oponga a los 
Dogmas de nueítra Santa Fe , ni a las Regalías de 

Su 

(4) S. Auguft. Epifl, 104. adSixt. Prcsb. Huc Vtdelicét 
opere , nec dixi brevius , nec audiri Utius , nec intelligi 
grandius , nec agi fru&'MiftHS potefi. 



Su Mageftad. Eftc es mi parecer ¿íalvjó wtf//V/. Ma- 
drid , y Diciembre .15. de 1 76 1 . 1 
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Don Jofepb Aíir. 
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TA^ECE^ DE ÍD0N ANTONIO <Kfl>A t 
Capellán Titular , jr Mae/iro de Capilla en la <I(eal 
de Señoras De/calzas peales de Madrid. 

£ leído con fumo gufto el Libro intitula- 
do : Llave de la Modulación , <?c. que pien- 
fa dar a luz el P. F. Antonio Soler , Organifta , y 
Macftro de Capilla del Real Monafterio de San Lo- 
renzo , llamado el Eícorial. Juzgo , que eíb Obra 
ha de ícr de mucha utilidad , no íblo para Macf- 
tros de Capilla , y Organiftas , a quienes abre 

Ímerta con varias reglas , y Modulaciones guílo- 
ás , para que a fu imitación íean fus producciones 
Muficas , coa novedad , y buena harmonía , fin in- 
currir en el dofc&o de afpereza , e ingratas al oí- 
do s fino también para todo ProfeíTor , pues con 
ella íé puede inítxuír (el que lo necesitare) en to- 
do genero de Canto ; efto es , en Tiempos , y No- 
tas antiguas , cuyos caracteres íúelen uíáríé eípecial- 
mente en Iglefias Cathedrales. 

No me detengo en elogios del Autor , por ícr 
tan notoria fu aplicación, y habilidad » porque 
bien íé dexa conocer hay mucho de habilidad , y 
aplicación en la colección de las curiofidades Ma- 
tncmaticas , y Antigüedades de la Muíica ,con que 
ameniza fu Obra. 

Por tanto , íby de parecer Ce le deben dar mu- 
chas 



chas gracias , por el buen penfamieneo de dar efta 
Obra ai Público > y por lo que a mi toca, le (ii- 
plico no prive mucho tiempo de efte bien a\ los 
Profesores de la Facultad. Afii lo fíento 9 &c. M*« 
drid, y Diciembre 1 5. de 1761. 

Oon Momo Q¡pu d 
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CSR$U%A ©E 5D0N KKOLAS CONFO%rO¿ 
Maeflro de Capilla Napolitano , y líaejlro de fus 
¡ peales Altezas las Serení/simas Señoras Infantas 
... ie E/paña. 

»*.. ••..-•• • ■ „ • 

HAvicndo vifto, y reconocido cftc Libro in- 
titulado: Llave de la Modulación , y Anti- 
güedades de la Mu/ica , compucfto por el R. P. Fr. 
Antonio Soler , Monge del Sagrado Orden de San 
Gcronymo , Organiíh , y Maeltro de Capilla en el 
Real Monaftcrio de San Lorenzo, (vulgo del Ek 
corial) aíleguro, que es tanto lo que he admira- 
do , como lo que he leído ; pues en la variedad de 
tantas materias, como trata, no íblo las autori- 
za con las citas de los Autores mas claísicos de nues- 
tra Facultad , fino que por si mifmo las trata , y 
reíiielve con unas razones tan nervioías , que deben 
íuípender hada la critica mas cícrupuloía. 

Las reglas que da para el uíb de las Modula- 
ciones , ion excelentes •, pues para todos los que ig- 
noran la delicadeza con que deben tratarfe , halla- 
ran en ellas un modo fácil , que los conduzca a la 
íúavidad , y dulzura , en cuyo efecto íé cifra el 
mayor primor del Arte. 

En el fegundo Libro de las Antigüedades de la 
Muíica deícifra los Tiempos , y los Cañones Enig- 
máticos , dando una luz , y conocimiento grande 



¿.los Prp&ílbresj que ignoran cíla theorica , tan. 
útil para alguna práctica , que puede ofrecerá en 
d Faciftól , y en otras Obras de muchos Maeítros 
infignes, que ion dignas de que no las obícurezca 
el tiempo. 

Efte Libro es un cítelo de un Ingenio íublimc, 

Ír de una aplicación infatigable > que hace mucho 
lonor á nueftra Facultad : merece de jufticia , que 
todos íus Profeflbrcs le demos muchas gracias VV 
le fupliqucmos no lea la ultima producción dé. íu 
gran talento. Allí lo liento , (alvo mejor parecer. 
. Madrid , y Diciembre 28. de 176 1. 

t 
1 

©o» Nicolás Con/orto. 
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á*%P*AClOK , QJIB (DE 0<HPBK 
del Qfao. T. Afro. General de N. T. $. Geronymp, 
dio Donjayme Cafellas , Prebendado de la Santa 

. Iglefia de Toledo , Primada de las E/pañas 9 y Jji 
Mae/ho de Capilla* 

R.«° P. GENERAL. 

EN cumplimiento del precepto ele V. Rma. he- 
vifto con la mayor complacencia cfte Li- 
bro intitulado : Llave de la Modulación , y Antigüe- 
dades de la Mufica , fu Autor el M. R. P. Fr. Anto- 
nio Soler f Monge del Sagrado Orden de San Gero- 
nymo , digno Orgahifta , y Maeftro de Capilla en 
el Real Monafterio de San Lorenzo , vulgo el Eíco- 
rial > y confieílb , que bien confiderada ella produc- 
ción de Reglas , y erudición de la Mufíca , no (ó- 
lo deíempeña el titulo , que propone , fino es la de- 
finición cabal , que dio á la Mufica el grande in- 
genio , y penetración de San Aguftin : La Mufica, 
dice el Santo , es la ciencia de retía Modulación de 
confinancia , y dulzura, (a) Pero como toda cien- 
cia , íégun el miímo Santo , y Ariftoteles , es noti- 
cia cierta , y evidente , adquirida por demonftr ación, 
era 

(a) D. Aug. tom. i. lib. i. de Mu fie. cap. 2. Mufica efl 
fcientia rette modulat'tonis t yocis conjon* , O* dulcís* 



eralfte el Nudo Gordiano ele los ProfcíTores-, por- 
que en la íúcceísion de tantos figlos como cuenta, 
el origen de la Mufica , no fe vieron concitas , y 
diftinguidas por alguno , de mas de fetecientos Au- 
tores, reglas fixas,con quedemonftrar una Modula- 
ción fcientifica en todos los tránfitos , que fe quie- 
ran formar de un termino a otro , por los Tonos, 
y Semitonos , que el Diapafon incluye. 

No quiero decir por efto , que halla ahora no 
íé hicieron demonftraciones Muficas de la Modula- 
ción , y coníbnancia en los tránfitos de un termi- 
no a otro > fino es, que haviendo fido eftas por la 
mayor parte precifo efc&o de continua práctica, 
buen gufto natural , y fineza, del oido , fueron de- 
monftraciones naturales , que tenian por Jueces Ib- 
lamente el buen gufto , y el oido > pero no demonC- 
traciones artefa&as , o (científicas , en conformidad 
de reglas fixas , que prcícriben el Arte , y la razón. 
Por virtud de un talento penetrante , y á cofta de 
un eftudio infatigable , el M. R. P. Fr. Antonio 
Soler , que aun defpues de tantos Eícritores, fe me- 
rece la gloria de Inventor en el Arte de la Mufica, 
pone a todos en la mano con fu Obra la Llave 
Maeftra , con que haccríe dueños de la Facultad : a 
los Difcipulos , porque atentos a fus reglas puedan 
íeguramente adquirirlas , y a los Maeftros , porque 
puedan enfeñar lo que poíTeen con arte , y facilidad. 

La 



• La fcguhda parce del título decfta Obra íirve, 
y íe vé dcfempenar cabalmente de un hcrraoíb , y 
erudito complemento á la primera > porque ficndo 
el objeto de éfta la re<5ta Modulación , y coníbnan* 
cía , con que íe ha de alabar a Dios exteriormente, 
practicando con deftreza los documentos del Arte, 
evita en la íégunda , con la prevención de fus Notas á 
los Cañones enigmáticos , todas las ocafíones , que 
pudiera haver de perturbar la atención , y el eípi- 
ritu , de que las voces íe alientan. Por todo lo qual 
íby de íentir , que íe merece cfte Libro el común 
aplauíb de todos los ProféíTores : que conduce mu* 
cno a la utilidad pública , y mayores progreílbs dé 
la Facultad : que acredita de fuperior el ingenio del 
Du¿ño de la Obra , al tiempo mifmo , que iluflra 
el Arte , y la Nación r Por lo que íby de íentir, 
que no íblo puede V. Rma. dar la Licencia que 
pide i fino es obligarle a que le de a la eftampa, 
para que todos aprendan , aísi Dicipulos , como 
Maeftros. • Aísi lo fiemo , íalvo ■, &c. En efta Impe- 
rial Ciudad de Toledo en 24. del mes <le Febrero 
de 1762. 

IDon Jtyme Cafellas. 
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«• LICENCIA DE LA RELIGIÓN. 

NOS el Macftro Fr. Aguftin Gómez , Jubilado 
en Sagrada Theologia , y General de la 
Orden del Máximo Do&or N, P. San Geronymo: 
Haviendonos remitido el P. Fr. Antonio Soler , pro- 
fcílb , Organifta , y Macftro de Capilla de nueftro 
Real Monafterio de San Lorenzo ( vulgo el Efcorial ) 
un Libro , que ha compuefto , c intitulado : Llave 
de la Modulación , y Antigüedades de la Mujica t pi- 
diéndonos nueftra Licencia para darle a la prcnfa-, 
y coartándonos , no íblo por varias Ceníiiras de los 
principales Maeftros de. las Reales Capillas de la 
Corte , fino también por la de Don Jayme Cafe - 
lias , Prebendado , y Mieftro de Capilla de efta 
Santa Igleíia Primada de las Efpañas , a quien (con 
la mayor fatisfaccion de fu madurez, chriftiandad, 
y fingular pericia en la Facultad de la Muíica) re- 
mitimos dicha Obra para íu exanimación , que, 
no íolo no contiene cofa contra nueftra Santa Fe , y 
buenas coftumbres , ni contra las Regalías del Rey 
nueftro Señor , (que Dios guarde) fino que es Obra 
digna de alabanza , y muy útil , no menos á la dul- 
zura , y fuavidad en el culto de la Divina Mtgef- 
tad en fus Templos , que a la mas clara inftruc- 
cion, y exercicio de los ProfeíTores de efta" noble 
Facultad : Por tanto , por las preíentes damos nuef- 
tra 



tra Licencia a dicho P. Fr. Antonio Soler ,.para que 

{>ucda dar a la cilampa dicho Libro , obiervando 
oque previamente diíponen los Sagrados Cañones, 
y las Reales Pragmáticas (obre imprimir Libros. Da- 
das en cfte nueltro Monafterio de Santa María de 
la Sisla , extramuros de la Ciudad de Toledo , en 
veinte y feis de Febrero de mil fetecientos fefenta 
y dos años. 

Fr. Agufttn Gómez, 
General. 

Por mandado de N. Rmo. P. Mro. General, 



Fr. Gregorio de San Geronymo, 
Secretaria 



O. 




LICENCIA DEL OKDfrMtUÓ. 

'OS el Licenciado Dori Jofeph Armendári* 
y Arbcloa , Prcsbytero, Abogado, de lo* 
Reales Coníéjos, y Teniente Vicario de cita Villa,! 
y ííi Partido , &c. Por la prefente , y por lo que 
a Nos toca , damos Licencia para que (c pueda im- 
primir , e imprima el Libro intitulado : Llave dé 
la Modulación , y Antigüedades de la Mufica- y fu Au- 
tor el P. Fr. Antonio Soler , Monge del Orden de 
San Geronymo , Organifta , y Maeftro de Capilla 
en íú. Real Monafterio de San Lorenzo, (vulgo el 
Eícorial ). atento , que de nueftra orden ha (ido vi£ 
to , y reconocido , y no contiene coía. alguna , que 
íe oponga a nueftra Santa Fe , y buenas coftumbres, 
Dada en Madrid a once <lc Marzo de mil íctecien* 
tos íéíenta y dos. 



tec^Armendariz. 



Por ííi mandado, '• 
Jofepb Antonio Ximenet, 



■ T. 
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¿LICENCIA DEL 3 CONSEJO, 



.X 



DON Fránciíco López Navamucl , Oficial Ma- 
yor, de la Eícribania de Camarade Gobietr 
po del Qonfcjo, del cargo del Secretario Don Jo^ 
ícph Antonio de Yarza , que firvo fus auíencias , y 
enfermedades : Certifico , que por los Señores de el 
Conícjo íe ha concedido Licencia á el Monaftcrio 
de San Lorenzo del Efcorial , para que por una 
vez pueda imprimir y y vender el Libro intitulado: 
Llave de la Modulación de la Mufica.y y /u Anti*. 
quedad , eferito por • el ;1\ Fr. Antonio! Soler y Mon* 
ge del Orden de San Gcronymo , con que la. im-i 
preísion íe haga en papel fino ¿ buena -ellara pa , y 
por el original , que va rubricado , y firmado -a el 
fin de mi firma y y que antes que íc vbndá , íc >tray4 
ga al Coníejo dicho Libro iiupreflp ji jantoijcóh fu 
original , y Certificación del Corredor de citar 
conformes , para que íe taííe el .precio a que. fe ha 
de vender t guardando en la impreísion lo difpuef- 
to , y prevenido por las Leyes , y Pragmáticas de 
ellos Reynos. Y para que conlte, lo firmé en Midiid 
a veinte y feis de Marzo de mil íetecicntos fefenta 
y dos. 

(Don Franci/co Lope» Navamuel. 

FEE 
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Efte Libro , intitulado : Llabe déla Modulación t y Anth 
guedades de 1a Mufica , compuefto por el P. JFr. Antonio 
Soler, corresponde con fu original con eftás erratas que. fe 
notan. Y afsi lo Certifico en cita Villa '., y Corte de Madridi i 
fcis de Septiembre de mil fetecicntos yfcfcntay dos. 

., v . ;. -fío&. D. Manuel Gonzj\erjOllcr9, 
Corrector General por S. M. * 
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DON Joíeph Antonio de Vana', Secretario 
del Rey nueftro Señor , fu Eícribano de Cá- 
mara muís antiguo y. y de Gobierno del Conícjo: 
Certifico, que havienJofc vifto por los Señores de 
el el Libro intitulado : Llave de la Modulación , y 
Antigüedades de la Mufica , que con Licencia de di- 
chos Señores , .concedida a .(ú .Autor Fr. Antonio 
Soler , del Orden de San Geronymo en el Real Mo- 
náfterio de San Lorenzo del Eícorial ,ha (ido im- 
preílb , taífaron a fiété maravedís cada pliego, y di- 
cho Libro parece tiene íeíenta y una , incluías veirt- 
te y nueve Laminas, que cftan reguladas por plie- 
go cada una, fin principios, ni Tablas , que á eñe 
reípe&o importa quatrocientos veinte y fíete mara- 
vedís *, y al dicho precio ¿y no mas, mandaron íe 
yenda , y que efta Certificación íe ponga al princi- 
pio de cada Libro , para que íe íepa el a que íe ha 
ce- vender. Y para que confte lo firme en Madrid 
a diez, de Septiembre de mil íetecientos íéíénta y 
dos. 



r - (Don Jofepk Antonio de Tar%a» 



JL 



*AL LECTÓfo 
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Migo Le&or ¡¿ confief- 
fó con ingenuidad re* 
ligiofa , que en todas 
Épocas ha havido Maeftros de 
ingenios fublimes , que han 
producido en fus compoficio- 
nes primores fingulares , Mo- 
dulaciones exquifitas , y ex- 
trañas. 

Los que han exiftido en 
nueftra Era y y hoy florecen 
en efta Gorte , las han mane- 
jado , y tratan con tanta faci- 
lidad , y deftreza , que con di- 

fi. 



ficultail hallarás un periodo de 
íii Mufica , que carezca de e£ 
te primor , de efte artificio , y 
de efta novedad. No eícribo 
para eftos , ni para los demás, 
que faben uíárlas con buen 
gufto, porque no folo feria te- 
meridad , fino locura : eícribo, 
para que el que las ignora las 
aprenda , y á eftos les doy las 
reglas , que me ha hecho cono- 
cer mi pobre eftudio , ( y yo 
ignoraba ) para que los tráníi-: 
tos de un termino á otro (aun- 
que lean los mas opueftos , ó 
mas diñantes) fe logren con 



una 



una íuavidad, que el oído los 
acepte, y el entendimiento los 
apruebe. 

En el fegundo Libro , ó Tra- 
trado hallarás todos los carac- 
teres Antiguos , fegun la fue- 
cefsion de las edades , defde 
Juan de Muris , haíta la preíen- 
te , para que no carezcas de 
efta inteligencia. También te 
doy luz para que puedas defci- 
frar algunos Cañones Enigma- 
ticos , de que ufaron los Maef- 
tros de primer orden , y hoy fe 
hallan en fus Libros de FaciltóL 

He reducido a Notas mo- 

der- 



"i • ■■■ 

derrias el que ¿mé ha parecida 
incluía en si mayor arduidad; 
por conftar de las preciíiones 
de Tiempo entero , y partido, 
cada uno de eftos con divería 
inteligencia r de los quatro 
Puntillos, y otras particiones^ 
y fecretos , que en él fe hallan. 

Admite con benignidad mi 
buen deíeo , pues en él íe en- 
cuentra aun mas délo que al 
Libro le falta *, y con efto me 
prometo tu gracia , fujetando 
todo lo dicho , y por decir á la 
corrección de la Santa Roma-Í 
na Igleíia. VALE. 

LI- 



LIBRO PRIMERO. 

TRATADO PRIMERO. 
<DE LAS MODULACIONES. 

CAPITULO I. 

£>B LA O^PEKACÍOK <DE ESTA <m(A: 

en general, 

Eniendo que dar principio ala Modula- 
ción , es predio, para fu mayor inteli- 
gencia , que empecemos por aquellas co- 
fas, que mas nos aclararen la materia»' 
pues como dice el Philofopho i. Phyfi- 
cx : fncipiendum eft in omni doBrtna 
ab Mis rebus , (¡u<efint magis nota , & 
mamfe/U : y G el objeto de laMufica, y bala fundamen- 
tal de ella es del íbnido lo fonoro , íérá predio empezar 
á tratar cita materia por efte cimiento > pues nadie podrá 
hacer buenas , y fonoras Modulaciones , fi no conoce el ob- 
jeto que las caufa * y le fucederá como á aquel que le dan > 
un grande manojo de llaves pata abtir una puerta, que ig- 
norante de quál fea la que allí hace, va dando vueltas de 
unas en otras: al fin abre > pero diremos, que érte abrió 
la puerta por ciencia? No porderro» y la razón es, por- 
que Faltaba en el el conocimiento de la llave, y la razón por 

A que 




z Lldbe de la Modulación. Cap. I. 

que abrib con ella $ y afsi éfte feri el primer efeatón que fiá- 
bamos : en el Capitulo figuicntc , diciendo , qué coía fea Ib- 
nido , y fus diferencias: en el Capitulo tercero, qué cofa fea 
eípecie en la Muíica 9 fus nombres, y cómo proceden : en el 
quarto, fus medidas: en el quinto otra manera de medir 9 ía- 
cada de las Reglas Mathematicas, por lo que es mas riguroía, 
y jufta: en el fexto , cómo fea la 4. a coníbnantc , y cómo 
diíTonante 1 mas la 6. a fíempre es confonante. En el fcp- 
timo explicaré algunas Reglas antiguas, que por poco cfpccu- 
Jadas, no íalcn de una común práctica, tiendo afsi que per* 
mitcn mas de lo que la común executa. En el o&avo expli- 
caré quintas coníbnancias tenga la Muíica 9 fus nombres , y 
por qué les convienen : también cómo fe producen , afsi las 
Consonancias, como las Disonancias. En el nono , cómo fe 
deben eferibir los doce términos por 3.* mayor, y 3.* me- 
nor. En el décimo , las Modulaciones theórica , y práttica- 
mente, 6 la Harmonía, y Modulación en puertos, y laudas, 
debaxó de quatro Reglas* y unos Preludios breves. 

Con cftos diez Capítulos concluiré el primer Libro , J 
Tratado de las Modulaciones , pareciendome fer afsi la mejor 
ordenación pata el intento, y íér fúñeteme la efpeculacion pa- 
ra la mas perfc&a prá&ica de cfta materia 5 y también he pro» 
curado fenecer en cftc numero, para que con él fea Dios ala- 
bado , como mando el Efpiritu Santo en boca de David , con 
el Pfalterio de diez cuerdas , Pfalm. i*, v. a. In Pfalterie de*, 
cem chordarum pfallite illi 

En el Libro , y Tratado fegundo , que es de las Antigüe- 
dades de la Mufica, en el Capitulo primero fe dan los moti- 
vos por qué fe eferibieron , y quán útil fea el faberlas ,y k 
quiénes no efeuía , (i acafo las ignoran. En el Capitulo fegun- 
do fe explica , qué fea Modo , Tiempo , y Prolacion , con to- 
das las feñales antiguas de perfección , é imperfección de las 
figuras, y tres Tablas univerfalcs , que contienen todo lo di- 
cho, 



Ud\>e de la Modulación. Cap. / I 

cfao 9 con fu explicación. En el Capitulo tercero fe trata de 
otras imperfecciones , que padecían las figuras antiguas. En 
el quarto fe explica, qué fea Plica, Alfa, Figura ligada , y fu 
valor. En el quinto , la imperfección de las figuras , quando 
defpucs de mayor fe figuc menor. En el fexto, delosqua- 
tro Puntillos, que ufaron los Antiguos, y ultima imperfec- 
ción de las figuras. 

En el feptimo, y ultimo Capitulo digo, qué fea enig- 
ma , y difculpo i los Maeftros de Capilla , que no acierten 
con ellas , y que no por cíTo deben fer tenidos por indoc- 
tos. Efta ferá la ordenación del fegundo Libro j y aísi en el 
primero, como en el fegundo , ofrezco la mayor brevedad 
que pudiere. 

CAPITULO II. 

que sea sonido, r sus <Dm<%ptcus. 

EN el Tratado 2. de Anima dice el Philofopho: Sanas 
eft cjualitas formaluer exiftens ¡n medio edaSla de 
potentia percutienns i&percufsi. Dice , hablando del fonido, 
que es una qualidad formalmente exiftente , que fe deduce 
de la potencia del percuciente , y el percudo. Cerone al cap. 
76. del lib. z. dice : Sonus eft res fenfibilis. Boecio : Eft per* 
cutio aeris fenfibilis > pero mas á nueftro intento Amomio, 
lib. de Intcrpret. cap. 17* Sanas eft aeris iüas auditui fenfi- 
bilis: dice, que es un herir del ayre , que fe fieme por el 
oído. Yi con eftas definiciones tenemos feis efpecies de fo- 
nido. Afsi lo advirtió el P. Naflarre en la primera parte de fu 
Efcucla Mufica , cap. 6. fol. 17* y fon : Perfetto , é Imperfe&o, 
A&ual* y Potencial, Simple, yCompuefto. 

Sonido perfefto es aquel, que tiene femejanza del grave 
al agudo. Diccfe que tiene femejanza , porque folo con éftc 

A* fe 



4 Lian de la Modulación. Cap. II. 

fe puede formar harmonía, 6 confonancia. 

£1 fonido Imperfeto es aquel, que no tiene femcjanza 
con otro ; cfto es , que no fe puede formar confonancia con 
el , v. gr. con el fonido de un trueno , diíparar un fusil 9 el ru« 
gido , el bramido , y otros fonidos de animales , que en fea- 
tir del Fhilofopho fe deben tener por fonidos. 

Sonido Attual, 6 Formal, es aquel, que exiftc defde la 
percucion hafta la potencia auditiva. Afsi lo dice Alberto 
Magno en el cap. 19. tralt.;. Sonamum efl not'mm unius 
aerts conúnui upfue ad auditum. 

Sonido Potencial enciéndele fer aquel , que fe halla la 
virtud de poderfe formar en el cuerpo herido, como en la 
cuerda de tripa, 6 metal 

Sonido Simple es aquel, que fíempre fe oye en un mif» 
mo grado , 6 proporción , v. g. el fonido de la Campana , 6 
una flauta del Órgano. 

Sonido Compuefto es , quando hay diveríidad de fones, 
procediendo de unos á otros, v. g. el Canto Eclcliaftico, 6 
Canto-Llano; y fe llama Compuefto , porque confia de diver- 
fas proporciones, las que fe hallan de fonido á fonido , que en 
quanto en numero fon diverfos, en qualidad es (ólo unos y 
aunque no haga á nueftro intento , permitafeme decir, que aun- 
que canten muchos el Canto-Llano ¡untos , no por elfo fe ha 
de decir , que hay diveríidad de fonidos : la diferencia queda 
yá dicha. Entiéndale afsi : Aunque tres , quatro , 6 mas canten 
el Canto- Llano , no porque tenga diverfa voz el uno del otro, 
fe ha de decir fon diferentes los fonidos , que es un abfurdo 
grande; alsi como quando fe toca un Órgano con folo dos 
flautados de á 13 , que en cada (igno refponden dos flau* 
tas , y folamente hay un fonido; y fi á ellos añadieren dos 
clarines , eftando en unifonus de dichos flautados , rcfpondo- 
rían quatro voces en cada figno ; mas aunque fea mas bron- 
ca, y fuerte la vó2, nunca ¿le de la proporción equa ; y co- 
mo 



Llafre de la Modulación. Cap. II. s 

mo efta proporción ficmpre tenga los números proporciona- 
les nada diftantes entre si , v. g. \ \ | , ó ±$ , afsi tampoco fe- 
rán dos fonidos diferentes , fino uno. Efta efpecie de canto 
en idioma Latino fe llama Profcborda^y en Romance Uni- 
fonus , 6 Gamo unifonal > 6 nada diftante. 

Volvamos á nueftro intento , y facado el zumo de todo 
lo que queda dicho , dividamos el fonido en menos partes» 
y lograremos mas claridad á favor de la materia que aqui 
tratamos i y afsi diremos , que la definición ferá : Sonus eft 
objetlum potenúx auditiva : el fonido es el objeto de la po- 
tencia auditiva , y es en tres maneras : Indiferente , Bueno t y 
Malo. El Indiferente ferá : Sonus inbarmoniofus , ab tilo bar- 
moniaaue forman pojjet : dice , que es un íonido , que no 
tiene harmonía, y fe puede formar de él : v. g. el Sacerdote 
canta : Dominas vobifeum en el tono que le dá la gana, que 
determinado yá por el Sacerdote , refponde la Muíica for- 
mando confonancia fobre el punto en que el Sacerdote can- 
to. También qualquier punto que fe de folo , v. g. una flau- 
ta en el Órgano , es íonido indiferente. Dicele theoricamen- 
te Canto de Monodia lo que aqui decimos fonido Indife- 
rente. 

El fonido Bueno es : Sonus pendáis ab aliquo funda- 
mento harmónico , in confonante fpecie pofitus. Dice , que 
el fonido Bueno es aquel , que depende de algún fundamen- 
to harmónico > y eftá en efpecie confonante , v. g. 2. 5.4, De 
cftos tres números indeterminados hagamos el fundamento 
al 2 , afsi : \ , que es proporción cqua : ahora compárete el 2 
con el 4, y forma una 8. 1 ¿ j y (i comparamos el 5. con el 4. 
afsi : ~ formará una fexquiquarta , 6 tercera mayor. 

El fonido Malo es: Ule , <jui faflidiose ab objeEto Vtde» 
tur propter contrarietatem confonantiarum. Dice , que el fo- 
nido Malo es aquel , que por la contrariedad que tiene á lo 
harmónico , defagrada al objeto i y afsi las eípecies opuefias 

i 
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i las centonantes, como fon 2/ 4«* y 6.* fiempie crafiria 
diíTonancia. Mas adelante fe verá, fi la 4/ y 6/ fon confo- 
nantes , 6 diíTonantcs s que aquí folamente las pongo por la 
razón de que fi cftas fe juntaflen con la j. É y 5. a por fer las 
immediatas , no tiene duda , que no folamente no huviera 
confonancia 1 mas si una confoíion como la muíica del infier* 
no, (fi es que afsi fe puede llamar) por loque cu cftc lugar 
les conviene el nombre de opueftas. 

CAPITULO III. 

QUE SEA ESPECIE, SUS N0Af¡80{E$, 
y cómo proceden. 

YA 'queda claro , que el fonido es la baía fundamental de 
la Muíica , y cómo fe h de conocer 9 y diftinguir : de 
cftc nace la Monodia 9 que yá queda dicho en el Capitulo 
paflado qué cofa es. De la Monodia viene la Melodia : éfta 
confta de tres cofas, que fon Oración , Harmonía , y Rith- 
mo. De la Melodía viene la Harmonía, y de ¿fta la Modula* 
cion. Para la Modulación firven las eípecics de la Compofi* 
cion , por lo que no puedo efeufar cfta materia. 

Species in Mufica % Mam dicimus ejfe qu¿ a proportio* 
ne atjua generaturper contato. Dice efta definición, que c£ 
pede en la Mufica , no es otra cofa , que un aumento de Co- 
mas engendradas , ó aumentadas en la proporción igual. 

Son las Efpecies de la Compoficion , theoricamente ha- 
blando , trece hafta el Diapafon inclufivé, dexando de contar el 
Unifoiius, pues á éfte le fucede lo que 4 la unidad en la Arith- 
metica , que nunca (e tiene por numero i y afsi como en éfta 
no íe pueden componer dos , fin que haya uno, tampoco en 
la Compoficion puede haver otra eípecie , fi no hay el fun- 
damento , que es el Unifonus. 

Nom* 
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Nombranfe cftas trece Eípcdes 9 fcgun la común de los 
Theoricos : Semitono 9 Tono , Scmiditono , Ditono f Diathe- 
faron , Trítono f Scmidiapente y Diapente > Exacordio menor, 
Exacordio mayor f Eptacordio menor f Eptacordio mayor , y 
Diapafon. Efta ultima (como veremos mas adelante) no es 
fimplc , fino compuerta. Otros nombres equivalentes á eftos 
les dan otros , y fon Segunda menor , Segunda natural , Tcr* 
cera menor f Tercera mayor y &c. ligutendo afsi hada el Dia- 
pafon , que por efte orden le correfponde el nombre de Oc- 
tava, Las doce primeras fon (imples , la trece compuerta $ y 
defde efla íiguen el orden del numero , como en la Arithme- 
tica , hafta infinito. El común de los Compofitores es nom- 
brar á las Eípecics hafta fíete, contando afsi : Unifonus, Se- 
gunda , Tercera , Quarta , Quinta , Sexta , y Séptima , prefein- 
diendo de íer mayores, 6 menores. A mi me parece mal 
fe falte i efte conocimiento , el que es tan ncceíTario para 
lograr la materia , que aqui tratamos 5 que faltando éfte , no 
hay que paflar adelante , que íeri querer fabricar otra Torre 
de Babylonia. Efte es mi parecer , porque no fe podrá hacer 
operación alguna de las que fe figuen , G efto.fe ignora. Lean 
al P. Naflarrc al cap. j. foL 1 4. de la fegunda Parte de fu Ef- 
^cuela Mulica , que trata de efta 

Eftas fíete Efpecies , que dicen los Prádicos, quitando el 
Unifonus , quedan en feis f las que incluyen las otras feis en 
si (que yá dixe antes) (Imples 3 y para el proceder de la Ta- 
bla, baftará eftén pueftas las fíete con el Unifonus, pues to- 
do Theorico fabe , que fí del Unifonus á la Segunda vá un To- 
no , fu compuefta ferá de otro Tona Y para que fe v¿a fu 
proceder , adviertafe en la Tabla iiguicnte* 



TA- 
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TABLA DE LAS ESPECIES. 





F 

? 


1? 

• 


Tricom- 


He 
U 


B? 


1 Unifonus. 


8. ' 


15. 


22. ¡ 


C. 


2. 


9- 


16. 


23. 


D. 


3- 


IO. 


17. 


24. 


E. 


4- 


II. 


18. 


2$. 


R 


5. 


12. 


19. 


2 6. 


G. 


6. 


13. 


20. 


27. 


A. 


1 7. 


14. 


21. 


2 8. 



EXPLICACIÓN DE LA TABLA. 

POR la pallada Tabla fe vé claramente como van pro* 
cediendo las efpecies de fíete en fíete , fiendo cada oc-, 
tavo numero el mifmo figno de fu Simple. Cuentafe aísi : El 
primer quadro , en donde dice Unifonus, fea Bíami blando,' 
íignificado con la letra B b 9 baxando recámente por el le- 
trero , que eftá encima -, que dice : Simples. £1 fegundo qua- 
dro y que dice 2 , fignifica fer íegunda del Unifonus , y Cfolfaut 
por la letra que tiene i fu lado: el 3 , tercera del Unifonus, 
y Dlafolrc por fu letra colateral: el 4, quarta del Unifonus, 
y Elami por fu letra > y aísi los demás : de manera , que el 
ultimo quadro ,que es 7 f es feptima del Unifonus , y Alamire 
por fu letra v y paitando al fegundo orden de quadros , en 
donde dice el letrero de arriba : Gompucftas 5 le pertenece 

otra 
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Otra vez Bfomi blando , oíhva del Unifonus , 6 Diapafon ,'y 
primera de las Compuertas. La mifma regla guardan, y or- 
den las del tercero , y quarto quadro , fichdo las terceras Tri* 
compuertas del Unifonus , y las quartas Quatricompueftas \ f 
figuiendo cftc orden, pueden llegar hafta infinito cuento» o 
incontable para la capacidad humana, 

CAPITULO IV. 
COMO SE HM IDE MEDl^ LAS ESPECIES. 

AUnque de aqui las reglas de medir las Eípedes , fi no 
fe (aben los términos pallados 9 vuelvo á decir , que 
ferá infhí&uofo * y i la primera Eípecie,cn que tropezamos, 
han fido tan reñidos íus nombres por fus medidas , que los 
mas huyen por no entenderlo , y los menos, fi lo explican, 
lo yerran , 6 lo confunden. Pcrmitafeme , pues , el citendcr* 
me un poco en cfta materias pues deígañitandofe unos, y 
otros á voces , todos tienen razón, ( como fe verá) mas no 
callan , porque ni fe entienden, ni fe faben declarar. 

Verdad es , que Boecio , con íu elegante decir ,dexó mu- 
cho que dudar i los que leen en el con algún cuidado 5 y 
otros ha havido tan materiales , y fin reflexión en efta mifma 
leyenda , que lo han entendido al revés. Vamos , pues , á 
ver unos, y otros, yá íalir de la duda. Cerone al cap. 49. 
del libro 2. que trata de las Antiguallas , y Curioíidades de la 
Mufica , citando á Boecio en el lib. 3. cap. 6. dice eftas for- 
males palabras: Efto, pues, quifo inferir Boecio con aquella 
fu claufula relatada , mas no explicada por NN. leída de mu- 
chos , y entendida de pocos , que dice : Hay dos Semitonos, 
uno mayor , y otro menor : el mayor es mi fa % y el me* 
ñor es % mi i adonde habla del genero Chromatico , y no 

B del 
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del Diathonico , como los mas prádicos pienfan. Hafta *qui es 
de Cerone , eferibiendo contra un Autor moderno , que (alió 
á luz el año de 1 5 9 5 . por haver trahido la autoridad de Boe- 
cio, y no haverla explicado. 

Yo he leído i Boecio , y con mucha mas atención en 
la cita de Cerone, y de la letra del cap. 6. del lib. 3. no conf- 
ía mas , que la definición del A potóme y y dice , que confta de 
cinco Comas , y fe llama Semitono menor , conviniendo con 
Ahíteteles en el quinto de la Metaphyíica , que dice : Diathe- 
faron duobus tanis* & minori femitoni tantum necejfe ejl 
confiare. Yo eftoy aturdido , que todos traygan á Boecio , y 
no fe acuerden de Ariftotelcs, que es mas antiguo, y que los 
mas entienden mal lo que tan & fu falvo pudo decir Boe- 
cio, como lo dixo antes el Philofopho. También digo, que 
no obftante que yo afsignc lo que deáa Boecio en la cita 
pallada, al cap. so. advierte en la margen Cerone, que los 
Efcritos de Boecio de mano , á los que andan impreflbs hay 
alguna variación ; y pues eftc Autor tan claísico afsienta , en 
que la autoridad de Boecio dice : Semitonus minor Jít Ínter 
rni % &* fa, & femitonus major ínter fa, a mí\ ref- 
pefto de lo dicho , y vifto lo que dice Boecio en lo impreflb^ 
digo , que afsicnto á ello. 

Los que toman cfta autoridad materialmente , dicen , que 
fi un canto fube , v. g. de Elami á Ffaut 9 que entonces dicen 
fus voces miyfa^ que eftc es el Semitono menor, que dice 
Boecio$ y íi le dice lo contrario , baxando de Ffaut á Elami, 
que entonces dicen las voces fa^mi , es Semitono mayor. 
Se engañan eftos hombres materiales , y Boecio nunca fono 
íemejante difparate, y íi no, pregunto: Quién eftá mas dic- 
tante , el codo de la mano , ó la mano del codo i El mu- 
chacho mas rudo ha de refponder t que tanto difta el uno 
del otro, como el otro del uno: luego no hablo, ni fe ha 
de entender afsi la autoridad de Boecio } pues es hacer agra- 
vio 
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mo b un hombre tan dofto,y tan advertido, y con íblo lo 
que dice bafta para que le entiendan los prudentes , y difcre- 
tos i y afsi digo , que dice bien Boecio , y entienden mal los 
que tal declaran. 

Vcafe declarada la autoridad de Boecio en un excm- 
pío pri&ico. En Madrid hay un Monafterio de Mongcs Ge- . 
ronymos, que cftá pegado al Palacio. del Buen- Retiro: jun- 
to al Monafterio hay una Hofpederia de Monges Gcrony- > 
mos de la Cafa del Efcorial. Supongamos , que fon dos Mo- , 
nafterios ; y midiendo defde San Geronymo al Palacio , cftari > 
mas cerca, que no el Monafterio del Efcorial al mifmo Pa- 
lacio. Ahora , pues , dice Boecio , mas hay del Monafterio de 
San Geronymo al Palacio, que del Palacio al Monafterio de 
San Geronymo del Efcorial. Los que efto entienden no tan 
malamente como los panados , dicen , que no puede fer. 
Otros dicen lo contrario : fomentafe de aqui la queftion: 
Utrum : el Semitono , que dice Boecio fer menor , lo es en 
realidad > y fí el mayor es mayor , 6 deba fer trocado í Efte 
es. un punto , que los pareceres íiempre quedan como los 
Egítalos , y Acantálides , que íegun dice Plutarco en fus Mo- 
rales, aun defpues de muertos eftos animales , es ¡nuniblc la 
fangre del uno con el otro por íu gran contrariedad. • 

No quiero levantar el arco para difparar flechas contra los 
Autores , que en nueftra Efpaña florecieron con baftante crédi- 
to, como fon Gonzalo Martínez, Franciíco Arias Monta- 
no, Franciíco Salinas , Tapia , Torres , el Padre Berardo Co- 
mes , y otros muchos , que á eftos fíguieron > fiendo afsi , que 
no tiene la culpa Boecio de que no le hayan entendido. Yo^ 
con el favor de Dios , voy á probar , que todos tienen ra- 
zón, para favorecer ,yno ultrajar á unos hombres tan doc- 
tos , y ha de fer con exemplos palpables. 

Todos (aben, que la Theorica no es otra cofa , fino de- 
tiuar, y apurar la materia , encaminando fus razones á la 
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mayor perfección. Efto fupucfto,paflemos ahora i nnir fas 
dos opiniones opueftas con un cxcmplo cafero. Dos hom- 
bres pretenden una Joya pcrfc&ifsima , que cftá (imada á lo 
fumo de una efcalera, capaz para que puedan fubir los dos i 
un tiempo por ella: manda el dueño de la Joya, que uno fe 
ponga quatro cfcaloncs diñante de ella, y el otro cinco, y 
que en llegando á cfte termino , han de caminar iguales por 
ella , y ferá la Joya de quien la cogiere. Hay quién dude, que el 
que llegue i coger el quarto cfcalón es el mayor acerca la per- 
fección de la Joya , y el otro el menor í Me parece , que no. 
Havri quien dude, que mayor imperfección es la que tie- 
ne el que eíli en el quinto efeaión , y menor el que eftá en 
el quarto^ Tampoco. 

Otro exemplo para mayor claridad. Dos caminan á la 
perfección de una virtud , la que confia de nueve grados. Al 
que yi no le faltan fino quatro grados para alcanzarla , no 
diremos , que es mayor , y mas arrimado i la perfección , que 
no el que le faltan cinco i No tiene duda. Con que mayor 
feti el Semitono , que dice Boecio , que confta de quatro^ 
Comas, que no el que confta de cinco , fupuefto que los dos 
caminaron al fin de lograr fu perfección. No es mayor la im- 
perfección que tiene al que le faltan cinco grados para alcan- 
zar la virtud, que al que quatro í Es claro: luego uno , y 
otro fon mayores, y uno ,y otro fon menores : luego unos,' 
y otros tienen razón > y fi no aplacan las voces quando fe ar- 
guye efta materia , es por una de dos caufas » 6 porque no ía- 
ben la diftincion , 6 porque no tienen fundamento de la ma- . 
tería que tratan. 

Algunas Artecillas de Canto-Llano he vifto , que fin repa- 
jar en cofa alguna , dexan afsi á fecas efta queftion , dando 
yá por aflentado , que el Semitono, que es de mayor dif- 
tancia,íe llama mayor , y el de menor diftancia es el me- 
nor } y no debe fer afsi , pues por allí aprenden á confundir» 

lo 
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lo theorico, en lugar de aprender lo efpcculativo. Sepaíe, pues, 
que la cantidad mayor , y la imperfección en efte punto, es 
una mifma cola i y la menor cantidad , y perfección 9 tam- 
bién j y quando fe pregunte , quál de los dos Semitonos es el 
mayor, el que eftá dentro de un mifmo Signo , ó el que vi 
de un punto á otro ? fe ha de refpondcr diftinguiendo : en 
cantidad refpettiva á la perfección , 6 en cantidad refpe&iva 
á la imperfección. Si es en orden ala perfección , mayor es 
el Semitono , que cfti dentro de un mifmo Signo , que el 
que vade un Signo d otro * y fi es en orden á la imperfección, 
mayor es el que vá de un Signo á otro , queno el que eftá 
dentro de un mifmo Signo. Efte debe fer el parecer de Arifto- 
telcs , Boecio , y Kyrquerio , como confta de las medidas 
Mathematicass y afsi lo fíente Cerone, Naffarre, y Andrés 
Lorente. 

Otros nombres tienen eftos Semitonos , con los qtiales 
fe quitan de queftiones , y fon admitidos de todos los Theo- 
ricos , y Trá&icos 5 y fon Semitono cantable , y Semitono in- 
cantable: el cantable confta de cinco Comas, y el incanta- 
ble de quatro.' •• 

Aunque no me he extendido quanto yo qútíiera en eftx 
materia , me parece que queda fuficientemente explicada 5 por 
lo qual vuelvo i feguir efte Capitulo, fegun la brevedad , que 
ofrecí La definición del Semitono en general es afsi : El Se- 
mitono es la dijlamia f que hay de mi afa $ y es en dos 
maneras, uno cantable , y el otro incantable : el cantable es mi 
fa y de un punto a otro \ y el incantable es fa , mi, ¿entre 
de un mifmo Signo. Yeaíe en los Exemplos íiguientcs. 



EXEM- 



JA 
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EXEMPLO PRIMERO. 
Semitono cantable. 



& 



Cinco Comas. 

ÉXEMPLO SEGUNDO). 

Semitono incantable. 



1 t tt— jpE 



i e \>~$ 



•") 



-^ 



Quatro Comas. 



i> •:. 



Xnnque al Tono , como vecemos luego , Id ¿oiqpóngtf- 
eftos dos Semitonos , no por eflb pienfen , que efte nombre 
Semitono eftá compucfto de la voz Semi,que. quiere decit 
medio, pues del Exemplo confta no poderfe partir por el 
medio i pues un Tono confta de nueve Comas, y la Coma es 
impartible, fegun la común. El P. Kirq. trahe dos cxempla- 
res Mathematicos , y divide el Tono en dos partes iguales : de 
lo que fe vé claro , que no viene el nombre de Semitono 
de Semi, fino de Semum , que quiere decir imperfeto, y 
junto con Tono , dice imperfeto Tono. 

Efta palabra Tono tiene tres fignificados: el primero le tie* 
ne de fu primer fundamento, que es el Canto-Llano, y es de 
dos maneras : el uno le llama Tono , 6 Compolicion , el qual 
define Guido Aretino en efta manera : Tonus eji cognitiopr in- 
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tipii f medii , ac fnis cujuslibet canttts afcenfus % & defcenfus 
judicans. La otra fignificacion del Tono , es Tono fexquioc* 
tavo f del qual el pallado Autor dice : Ftt tonus ínter omnes 
Voces prtter mi y &fa. NaíTarre dice , que es un afeenfo f 6 
defeenfo dentro de los límites de un Diapafon \ pero citará 
mas claro afsi : Tonus fexquiottavus eji afcenfus , Ve / def- 
cenfus gradatim ínter omnes voces prater mi , ¿7* fa. El 
Tono lexquio&avo es la diftancia que hay de una voz á 
otra, fubiendo , 6 baxando gradatim , exceptuando la de mi, 
á fa. Efte es el que aqui bulamos , porque la otra efpecie 
de Tono , que queda , conviene el Canto-Llano con la Mufica 
en el nombre 5 pero fe diftinguen en fu juicios y pues íabemos 
que cofa fea Tono, veamos de que fe compones y diremos, 
que efta efpecie, llamada Tono, fe compone de los dos Se- 
mitonos > efto es , cantable , é incantable , por lo que confiará 
de nueve Comas , y eftá , fegun reglas Mathematicas, en la pro- 
porción fexquio&ava , como de { , que aun de fu proporción 
pudo haver tomado el nombre. Vcafe en el Exemplo liguien- 
te el Tono fexquioftavo , y cómo fe compone de los dos 
Semitonos, 

EXEMPLO. 

Tono fexquioElavo. . _ 

Tono. Tono. 



i 



Nueve Comas. Ñutiré Comas. 



For» 



16 



Ua»ede la Modulación. Cap. ¡P\ 
Formación de los dos Semitonos, 



Semitono incantable. 



Semitono cantable. 



! 



:scflc 



'jes: 



Quiltro Comas* 



Cinco Comas. 4 
Suman 9. 



'Advierto , que para todas las demás medidas , que en 
adelante en eñe Capitulo fíguieren , en diciendo confta de tan- 
tos Tonos , y tantos Semitonos, que no entra mas el Semi- 
tono incantable, fino el cantable : quiero decir, que fe en- 
tienda fon Semitonos cantables, y no incantables. 

Semiditono fe compone de dos intervalos menores, en 
diftancia de tres puntos , y confta de un Tono , y un Semitono* 
Llaman a efta cfpecic los Prácticos Tercera menor. . 

EXEMPLO. 
Semiditono, o Tercera menor. Medida. 'Medid* 



! 



sr 



:SC 



3S=± 



lf=± 



re mi mifa. mi fa fa fih 
Tono. Scmit. Semit. Tono. 



En 



Uétotdt la Modulación. Cap.1T. *r 

En todas las efpecics fe medirá conforme vi en efte Exem- 
pío , v. g. defde Dlafolre á Elami dicen ¿las voces re ¡mi* di- 
remos f que hay un Tono de diftanda por la regla paflada, 
que dice: Ftt tonus inter omnes Voces ,&c. Buelvafc i con- 
tar defde el mifmo Elami á Pfaut, y dicen las voces mi % fot 
y diremos , que es un Semitono cantable por la regla , que 
dice : El Semitono cantable es aquel , que pajfa de un Sig* 
no a otro , C7V. Sirve para todas las cípecies 9 por lo que en- 
cargo el cuidado. 

Ditono confta de otros dos intervalos menores en dis- 
tancia de tres puntos f y fe compon? de dos Tonos; llamante 
comunmente Twcera mayor. 

..,. t EX^^IPI a , ■ ,' : ^ ..;, V) 

Ditono , o Tercera mayor. Medidas. Medidas. 
-$ — H— — — HHá — xr—Qr 



ÍZZjSZ 



T-^- 



*=& 



1 



ut re re mi. fa folfol Id. 
- Tono. Tono.- -Tono. Tono.' 

Diathcñron confta de tres intervalos menores en la dis- 
tancia de quatro puntos , que fon dos Tonos , y un Semi- 
tono : llamanla Quarta natural 



EXEM- 
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E X E M P L O. 

Dtathefaron , o Medidas, Medidas, 
Quarta natural .__«. < 



ffi 



i 



-j=s¡A 



y»- 



3C± 




ut re re mi mi fa. te mi mi fdfafol. 
• Tono. Tono. Semit. Tono. Semit. Tono. 

Tritono confta de tres intervalos menores en la diftan- 
tía de quatro puntos > que fon tres Tonos: llatnanla los 
Fráfticos Quarta mayor. 

» . ^ * 

E X E M P L O. 
Trimo, i Quarta mayor. Medidas. 



* 



3E=± 



Ht 



fafolfol re re mi. 
Tono. Tono. Tono. 

Semidiapente confta de quatro intervalos menores en la 
diíbncia de cinco puntos , que fon dos Tonos , y dos Se- 
mitonos: Uamanla comunmente Quinta felfa ,6 Quinta me- 
nor. 



EXEM- 
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EXEMPLO. . 

Medidas. 



V. 



Semididpente , Quinta faifa, 
o Quinta menor. 

Jl* 




Semit. Tono. Tono. Semit. 

r ■ Diapente confia de quatro intervalos menores en Ja diftan* 
tía de. cinco, puntps , que fon tres Tonos , y un Semitono: 
nombrahla los frá&icos Quinta perfeda, 6 Qginta natural. 



E X E M P L O. 



Diapente , o Qtfima 
perfifta, o natural. 



Medidas. 




ut re re mi mi fafa fot. 
Tono. Tono. Semit. Tono. 

Exacordio menor confta de cinco intervalos menores ea 
la diftancia de feis puntos, que fon tres Tonos, y dos Semi- 
tonos: llamanla los Prá&cos Sexta menor. 



Ci 



EXEM- 
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EXEMPLÓ. 
Exacordio, o Sexta menor. Medidas. 



** 



^JSL 



3C 



m faft re mi mi f* fá f$L 
Semt.Totu.Ton9.SemH.T0n0. 

Exacordio mayor confta de cinco intervalo» menores en 
h diftancia deíéis puntos, que fon quatro-TOnós^yunSc-. 
mitono : llamanla comunmente Sexta iiwyor. ' " 



■" t-'.í 



EXEMPLÓ; 



Exacordio, o Sexta 
mayor. 



Medidas:^ Kf - 




mt re re mi mi fn fn filfil la. 
Tono. Tono.Semit. Tono. Tono. 

Eptacordio menor confta de fcis intervalos menores en 
b diftancia de fíete puntos > que fon quatro Tonos , y dos 
Semitonos : llamanla , fegun los Prá&icos , Séptima menor. * 



EXEM* 



Eptacordio , ¿ 
Séptima menor. 
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ÉX E M P LO. 
Medidas. 



ai 



*- 



I^SE 



3E 



mi ft f* re re mi mi fafa filfil la. 
Semit. Tono. Tono.Stmit.Tono. Tono. 

Eptacordio mayor confta de léis intervalos menores en 
la diftancia de fíete pantos , que ion cinco Tonos , y aa 
Semitono : nombran á efta elpccie Séptima mayor. 



Eptacordio » i 
Séptima mayor. 
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ir/ r*r* mí mi fofa filfil rere mu 
Tono. Tono. Semit. Tono. Tono. Tono. 

Diapafbn confia de Gete intervalos menores en la dis- 
tancia de ocho puntos» que fon cinco Tonos, y dos Semi- 
tonos : la común prá&ica le Dama OÉhva. 
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nt un mi mi fafafilfol ten mina fá. 
Tono. Tono. Semít. Tono. Tono. Tono. Sentí t. 

Efto, que aqui queda dicho , para mi tengo por cierto^ 
que fon los dientes de la Llave de la Modulación j y quien 
fepa bien efto , aunque cftc en el termino que quiera 9 verá 
con quinta facilidad defeifrará qualquicr cfpecie , fí es menor, 
6 mayor ; y obfervando lo que en adelante fe dirá , quan- 
do entonces no falieífen bien las Modulaciones , no feria la 
culpa del que las pra&íca, lino defeco del Inftrumcnto : por 
cuyo motivo fe encarga á los que templan Inftrumentos de 
confónancia , los dexen de tal manera , que fean tolerables 
todos los términos, con cfpecialidad los Órganos, que tam- 
bién pueden eftár templados como el mas acorde Clavicor- 
dio» y no pongan los Artiñces duda en efto, pues que en 
eftc particular he experimentado yo nuíhao, 
que puede fer. 
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CAPITULO V. 

Cn^A UMB^A <DE AÍE©!^ LAS ESPECIES, 

focada de las reglas de Matbematica $ mas 

jufta , y cabal. 

AUnque la pallada medida de las Eípedes es fuficiente 
para fu inteligencia , todavía no es tan jufta fu jufti- 
ficacion , que no fe le encuentre algún lado , por el qual Bo- 
xee un poco : efle fué el motivo que tuve para encargar el 
pallado temple \ y pues que los numeres Mathematicos no 
todos los entienden , los dexaré á parte por ahora , y pro- 
curarla explicarme lo mejor que pudiere con nueftros pro- 
prios términos. 

Sea , pues , lo primero rechazar la Tercera mayor \ porque 
íi fe llama confonante por fu diftancia harmónica , ferá pre- 
dio que fíempre confone > fed con la mifma diftanda har- 
mónica no fíempre confona: luego la Tercera no es con- 
fonante. La prueba de la menor fe hace manifiefta en un 
Órgano f Clave , Arpa, y Efpineta , en quienes fe vé, que la mif- 
ma tecla , ó cuerda íirve para un punto fuftenido , que para 
fu colateral blando : v. g. la mifma tecla fírve á Gfolreut fuf- 
tenido , que á Alamire blando. Efto fupuefto como cierto, 
pongafc , pues , Gfolreut fuftenido , y Elami , que es una Ter- 
cera mayor : apliquefe á cfta Tercera mayor un baxo en 
Cfolfaut, y quedo hecha yála Tercera mayor cfpccic difló- 
nantej y en tanto grado, que no hay orejas para fu aguan- 
te. La razón de fu diflonancia cftá en fu medida oculta ; pa- 
ra cuyo fin pondré aqui un Exemplo,en que fe vean claras 
las Voces, para que mejor fe entienda la medida, que va- 
mos á explicar. 

EXEM- 
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EXEMPLO PRIMERO. 
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Veaíe la Sexta menor, que hay deíde el Tenor al Tiple 
al íegundo Compás en el primer Exemplo , 6 la Tercera 
mayor entre el Contralto , y Tiple al íegundo Exemplo, que 
por fer lo mifmo en orden al intento , que vamos á probar» 
(pues tan diflonantc es el uno como el otro) hablaremos 
folo con el primero, para que no nos confundamos en la 
inteligencia de la operación. Efta Sexta menor , que dixe que 
hay del Tenor a! Tiple, pertenece al genero Chromaticbi la 
razón es , porque efte genero fiempre procede por los dos 
Semitonos cantable , é incantable $ y fi al Tenor le le quitaP- 
fe el Suftenido, que tiene, y fe midieíTe fu diftancia hada el 
Tiple , feria Sexta mayor, y del genero Diathonico. Midafe, 
pues , iegun diximos en el Capitulo panado , la diftancia que 
hay dcfde el Tenor al Timple , conforme fe vé en el Exemplo, 
; D y 
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y encontrarán , que confta de tres Tonos, y unSemitond, 
que correfponde k la Sexta menor. 

Midamos ahora el Tenor con el Baxó 9 y encontraremos 
la caufa de la disonancia , y falfcdad de 1* Tercera mayor 9 y 
mala medida la paflada del Capitulo IV. i lo menos no cabal 
Defde Gfolrcut Suftcnido , del Tenor i Cfolfaut del Baxo, 
hay una Sexta menor del genero Enarmonico : pruebafe efto 
contra la pallada manera de medir , diciendo: Defde Cfolfaut 
á Dlafolre hay un Tono : defde Dlafolre á Elami otro Tono, 
fon dos Tonos : defde Elami á Ffaut 9 un Semitono cantable, 
fon dos Tonos, y un Semitono: Defde Ffaut i Gfolrcut na- 
tural hay un Tono , fon tres Tonos , y un Semitono : def- 
de Gfolrcut natural i Gfolreut Suftenido , hay un Semi- 
tono incantable: con que fuman tres Tonos , y dos Semita* 
nos, que es una Sexta menor, fcgun la paflada regla. La dis- 
tancia de la Sexta menor debe confiar de tres Tonos, y dos 
Semitonos cantables : aqui no confian : luego es faifa. 

Midamos ahora la diftancia del Tenor con el Baxo, y 
encontraremos en el tercero Compás 9 que es Sexta menor 
cabal , diciendo : Defde Cfolfaut del Baxo i Dlafolre vá un 
Tono : defde Dlafolre á Elami otro Tono, fon dos Tonos: 
defde Elami i Ffaut un Semitono cantable , fon dos Tonos, 
y un Semitono cantable : defde Ffaut i Gfolreut natural otro 
Tono, fon tres Tonos , y un Semitono cantable : defde 
Gfolreut natural i Alamire blando hay un Semitono cantable} 
fuman los tres Tonos , y dos Semitonos , que pide la Sexta 
menor : digo que si , eftá cabal $ pero lo que havemos añadi- 
do al Tenor, lo hemos quitado al Tiples y (i no, digan: 
Defde Alamire blando á Bfami blando vá un Tono: de Bfami 
blando i Cfolfaut vá otro Tono, fon dos Tonos : defde 
Cfolfaut á Dlafolre vá otro Tono, fon tres Tonos: defde 
Dlafolre k Elami vá otro Tono, ion quatro Tonos: pues 
qué efpede hay en laMufica, que conftc de quatro Tonos 

tan 
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tan folamentei Ninguna rpucs cfpcde, que no es efpede, 
fin duda Tonará á manera de impoísible. 

Efta Coma, pues, que en una parte Cobra, fi en otra 
(alta , es la que pertenece al genero Enarmonico : ¿fte con el 
Chromatico fimul fon opucftos entre si por la cantidad : lue- 
go los Excmplos paflados , por contener eftos dos géneros á 
un tiempo, no pueden fer buenos , y por configuiente la 
Tercera mayor , que en ellos cftá puerta. 

No fiempre ferá la Tercera mayor diflbnante x reparen en 
lo que queda dicho,ydiftinguirán lo que voy á decir. Sicra* 
pre que la Tercera mayor figa con la confonancia de las de- 
mis voces , un genero tan folamente no puede íer diflfonantet 
pero fi fe juntan dos géneros , como en los paflados Excm- 
plos , nunca (era , ni puede íer confonante : hablo de la Ter- 
cera mayor entre las voces, 6 de la Sexta menor, que ¿fta 
engendra. 

Efte Capitulo firve para diftinguir, que no esto mifmo 
Cfolfaut Suftcnido, queDlafolre blando, aunque tengamos 
que paflar por ello i y fiendo (como es) el genero Enarmo- 
nico el que puede tan folamente por reglas Mathematicas 
dar alcance á quilates tan menudos, fiendo folas quatro Co- 
mas en quince puntos, las que verifica efte genero en el 
Bifdiapafon , que le faltan , y poniendo un poco de cuidado en 
fu repartimiento, íaldrá, yá que no perfc&o, á lo menos 
tolerable. Vcaíc en Cerone lib.2. foli$z. Mas adelante 
quedará efta materia mas evidentemente 
demonftiada. 
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CAPITULO VI. ll 

\VT$yM LA QUA^A SEA CONSON/ISCTE; 
j o dtjfonannte ? Trata/e también de la Sexta. 

ANtcs de refponder á la duda del titulo de efte Capitulo, 
es menefter advertir y que aqui hablaremos de la Quar- 
* ta acompañada de otras voces , para poder de una vez expli- 
car lo quedexé de decir en el Capitulo III. pallado* y en d 
« VIIL fe verá en fu lugar la Quarta fola cómo reíponde á cita 
duda. 

La Quarta tiene dos receta» 9 por lo que fe dice unas 

4 veces confonante, y otras dillbnante: infiero cfto á mas de 

la certeza de la pri&ica fimdada en buena theorica de lo que 

*dice el Padre Athanalio Kyrquerio lib.5. toitu 1. $. i. de Di- 

*VÍfionc confonantictrum, fol. 221. hablando de la Quarta: 

-Orto modo confiderata confonantia ñon efl(dc lo que' ¡ti- 

-fiero afsi: Ergo alio modo confiderata confonantia efl)pa* 

rit tameri confonantiam. Notienceftola menor duda, co^ 

•mo fe verá ahora. ••'''• 

La Quaita, refpc&o á las voces, es en dos maneras:. 

una es confonantc f y perfefta : otra es menos confonante. 

La Quarta , rcípe&o al Baxo , es en otras dos maneras , -liiu 

es menos confonante ; y otra es diflfonante. 
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ÉXEAiPLO DE LA &UAKTA CONSONANTE, 
y pcrfefta , rejpe fio a las vw«. 
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LaQuarta que hay dcfdc el Contralto al Tiple, ik> fal- 
lamente no es dilfonanre, fino que perfecciona el Diapafon: 
•icón que tal Quarta por razón alguna fe podrá llamar diflb* 
toante * es afsimifmo efpecie pcrfcíla , por icr una de las dos, 
x[\xt conftituyen la perfección del Diapafon , y fe llama taro 
'bien eípecie principal por la milma razón. ..•,.<: 
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EXEMPLO DE LA gVAKTA MEWSiQON-. 
finante , refpctto a las vow. 
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EftaQuarta, que cftá entre el Tenor f y Contralto f Je 
llama, en ícntir de Gerone y y otros Autores f que cita v cn el 
Líbto i. fot i i6. Mínima confonancía i y aunque no di «la 
*azon 9 diré mi parecer j y es 9 que fiempre que las voces e£» 
ten en diftancia harmónica 9 como en el Exemplo fe vén 9 le 
:falta una de las cfpecics principales f que conftituyen el Diapa- 
fon, como es la Quinta del Baxo : y como i caufa de. la 
Sexta fuponga otro Diapafon y que aqui no pinta ; de aquí 
es 9 que no es conlbnancia perfc&a. El Diapafon fupuefto 
real 9 y verdadero del Exemplo es Elami y y no Gfolreut , con- 
forme pintan y (i no quedan fatisfechos, digo que baxen 
tres puntos el Baxo 9 fin menear vo* alguna 9 y faldrán de la 
duda. 

EXEM- 
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EXEMPLO DE LA $V ARTA MÉNQR 
menos confinante, rcfpeüo al Baxo. 
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Xefta difpoficion de voces llaman los Thcoricos Mmi» 
raa confonancia; fin duda por la mifina razón del Excmplo 
antecedente $ pero advierto yo f que en nombrarla como 
i la pallada , le hacen á éfta agravio , y también en nom- 
brarla Perfefta confonancia fe le hace dcmaííado fevon En 
qnanto á lo primero f digo y que íe le hace agravio por la 
razón que el paflado Exemplo es interminable $ cfto es , que 
no fe puede dar fin fin otra determinación de confonancia» 
y eñe si : la poftura de Dlafolre de la Vihuela cftá ¡proportione 
f errata % conforme á la confonancia del Exemplo ultimo , la 
que la trahen en mi favor Cerone , y Naflarre \ y ü efta es 
termyíable , y la otra no : luego ha de gozar de algún privi- 

lc- 
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lcgio mayor el ultimo Excmplo , que no el pallado t ae fie 
*/?, % que le nombran igualmente : luego le Hacen agravio. ;. V. \ 
En quanto á lo inundo f digo, que una coníbnantía per- 
fe£h en la Muíica confta primeramente de la proporción 
equa f 6 igual;, v. g. de i. á i. 6 de 2. á z. que er el Unifo- 
ñus : defpues figue la proporción Scxquiquinta f ó Sexqui- 
quarta , que es de 6. á 5. ó de 5. á 4. Efto es y Tercera me- 
nor, ó Tercera mayor * á éfta fe ligue la Scxquialtera , que 
es de j. á i. en Muíica es Diapente, 6 Quinta peifcfta > á ella 
figue la Dupla, que es de 1. i'z. 6 de 2. i 4. qucien Muíica 
es el Diapafon 1 y aunque es verdad , que todas eftás propor- 
ciones tiene el Exemplo ultimo , á cuya caufa es confonante 
por fuerza; mas no es perfetta confonancia , porque la pro- 
porción equa , aunque fupone fu Diapafon , que es Cfblfout, 
no eftá por cimiento , fino mas alto, y debiendo fer la Du- 
pla de la equa Oftava , no lo es , fino Dupla de la Scxquialtera: 
de lo que fe infiere fer mas que Mínima confonancia, y no tan- 
to como confonancia perfe&a , aunque confie de todas las pro- 
porciones de una perfecta confonancia. La Quarta , refpe&o al 
Baxo diíTonañte , es en dos maneras : la una es fer disonante 
tan íblamente , y la otra es diíTonañte 9 y opuefta : á lo que 
acompaña , 6 fucede lo miímo á la Sexta. La Quarta mera- 
mente diíTonañte es quando liga , y la hace padecer la Quinta 
del Baxo. La razón de fu diflonancia no eftá departe de la 
Quarta, fino de parte de la Quintas pues como la Quinta 
iea confonante , y perfe&a , y entre la Quarta , y la Quinta no 
medie otro numero ; de aqui es , que la tal poftura ferá dif; 
lonante. Veafe efto claro en prá&ica, ufando las reglas de 
jeftar proporciones, que fupongo fabrán hacerlo. Pruébale 
lo primero , que la Quarta con la Sexta es confonante. 
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Sexta mayor. 5. 3. 

Quarta natural . ... 4. 3. 

Rcfta una tercera mayor. . . 1 5. 1*. Sexquiquarta ,como 

de 5. i 4. 

Pruébale, que la Quarta con la Quinta es diflbnante. 

Quarta. Proporción. 4. 3. Sexquitcrtía. 

Quinta. Proporción. 3* *• Sexquialtcra. 

Refta un Tono Sexquioftavo. Proporción. 8. 9* ScxquioíUva. 

Con que Tacamos f que la cauía de la diflbnanda confifte 
en la vibración defordenada y como fe demueftra en la propor- 
ción > y afsimifmo dixofe en el Capitulo II. que la Quarta , y 
la Sexta eran opueftas á las confonantes f y en efte Capitulo 
al fegundo refpe&o de la Quarta con el Baxo , que era no rota- 
mente diflbnante , fino también opuefta á las confonantes. La 
razón que queda dicha es la mifma prueba de ello > pues fi 
juntaremos á la Tercera t Quarta , Quinta , y Sexta , y reftaf- 
femos proporciones, no hay duda f que los dos Tonos havian 
de volver á falir con un Semitono cantable , y nos encontrá- 
ramos con tres Segundas. También hemos vifto en efte Ca- 
pitulo , que la Quarta del Baxo , acompañada de la Sexta, 
forma diverfo Diapafon de loque el fundamento demueftra, 
y la Quinta , y Tercera del Baxo hace el Diapafon real , y 
verdadero , que el fundamento feñala : con que (i unieflemos 
eftas quatro efpecies , por configuicnte uniríamos dos Diapa- 
fones fimul : fed dos Diapalbnesyfow/ diftintos , fon opuef- 
tos á la confonancia : luego la Quarta , y la Sexta fon opuef- 
tas á la Tercera , y Quinta , por fer diverfos los Diapafones, 
las unas de las otras. Veafe la diferencia que hay entre eftas 
tres Segundas , que quedan dichas con fus Excmplos en nota f 

E pa- 
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para que pueda fcr mejor comprehendido de codos. 

Advierto f que lo mifmo tiene el Diapafon y que fas de- 
más efpccies en orden á poder entrar dos veces una mifma 
proporción , lo queesimpofsible,como fe podrá ver en el 
Capitulo VIIL 

Proporción Superbiparcientetcrcia . 5. \. Sexta mayor. 
Proporción Scxquialtera. . . 3. 2. Qninta perfeda. 

Rcfta la Proporción Sexquinona.. 10. 9* un Tono aguda 
Diferencia,... i. 

En Mtépca. 



i 
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Segunda mayor. 
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Fundamento. 
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proporción Sexqoiteráa. 4. 3. Quarta naturat. 

proporción Sexquialtcra 3.2. Quinta perfe&a. 



Reda la Proporción Scxquiodava. 8. 9. un Tono Scxqui- 

oíUvo. 
Diferencia. 1. 



En Afufo*. 
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5. a Segunda mayor. 
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Rcfulta una Segunda mayor con quafi una Coma mas. 
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Proporción Sexquiquarta. .... 5. 4. Tercera mayor. 
Proporción Sexquitcrcia. 4. 3. Qjarta natural. 

Refta la Proporción SexquiO l6 

quintadccima j 

Diferencia 1 . 

En Mufle a. 
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Tercera mayor. 
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IJnifonus. 
Refulta el Semitono cantable , 6 Segunda menor. • : ' - - 

Me parece que cito bafta para conocer quándo la Quar- 
ta , y Sexta fon opueftas 9 y quándo ferán confoñantcs 9 que 
es lo que aqui fe trata. Quien guftáre ver acerca de la Quar- 
ta fola , y acompañada , lea al Padre Naflarre al cap. 9. del 
lib. 1. de la fegunda Parte de fu Efcuela Muíica , y á Don Pedro 
Ccrone en los capítulos 7 j. 74. y 7 $• del fegundo libro , del- 
de el foI.ji2.hafta el j2i.inclulivé> y cfte midió Autor 
en el lib. 1 3. fol. 728. con Exemplos. 

CA- 
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CAPITULO VIL , ! 

m LA ESPECULACIÓN ©E ALOMAS 

Muchas veces confiftc el no íalir de un común ufo, en 
la falta de efpecular las Reglas. Otras veces fe juzga, 
que algunas cofas ion malas f no porque lo fean t fino porque 
falen de la práctica común : otras coías fon tenidas por bue- 
nas , que en la realidad fon malas : otras fon tenidas por ma- 
las, que en la realidad fon buenas ; todo lo que, para fer perfec- 
tamente juzgado » fe requiere que concurran dos íügetos , que 
fon el objeto , y la razón : el uno para proponer , como es 
el Oído, objeto de efta Artes y el otro el Entendimiento, 
Juez de todas las Potencias. Comprueba cíto Boecio con 
aquellas fentcnciofas palabras : Non omne judicium fenftbus 
demus tjuamquam a fenfu aurium bujujee artis fumatur 
omne principtum:::: Mas abaxo : Quibus vero inter fe diflan* 
tiis confonanti* differant id jam non auribus , ijuarum funt 
obtufa jndicÍ4j fed regulis rationeque permittunt, ut (jad- 
fi obediens quídam fámulas fit fenfus , judex Vero , atqae 
imperans Ratio. 

En quanto al efpecular las Reglas , digo , que íe puede ha- 
cer manifiefto en algunas , que dicen , 6 permiten mas de lo 
que algunos Prá&icos pienfan. Sea lo primero una Regla, 
que dice : No fe darán dos efpecies perfectas fuccefiiva* 
mente de un mifmo ¿enero. En ella Regla han fido muy va- 
riables los pareceres de los Theoricos con el ufo de los mera- 
mente Piááicos ; porque eftos dirán f que una Docena , que 
es compuerta de la Quinta , ( y es mucho decir , íí no íaben 
de cfpcculativo ) fonatá de la mifma fuerte , que fu Simple * á 

lo 
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lo que fe les puede rcfpondcr tres cofas: la primera 9 que la 
regla idamente prohibe dos efpecies pcrfc&as de un miímo 
genero i y no dos clpccics pericias de divcrlb genero i ac 
Jicejl % que la Quinta petfctlaes del genero Superparticular, 
y la Docena del genero Multiplcx : ergo Ion de diverfo gene- 
ro xfed ninguna eipccic puede lcr de un miímo íbnido, no 
Tiendo de \\\\ milmo genero : luego la Quinta 9 y la Docena 
no (on de un miímo (unido : fed el fin de la Regla es prohi- 
bir dos efpecies de un mifmo genero , que Ion de un miímo 
íbnido 9 tiendo peifc&us : luego no tiendo la Quinta , y Do- 
cena de un milmo genero , ni íonido 9 no las prohibe la 
Regla. 

Lo fegundo f que no es (unciente, ni capaz fugeto el oí- 
do para juzgar * pues en efto , haciendo tu oficio , propone 
al entendimiento faltamente y (i le propone que la Quinta , y 
Docena fon de un miímo genero : y alsi no bailará que el 
oído diga, me parece que es una mifma cofa; lino que la 
razón lo aclare , y lo juzgue , y diga f que no hay tal. 

Lo tercero , que (1 dos Quintas ( dado que (can al pare- 
cer tan fulamente ) no ion de un milmo genero , también 
deben fer buenas * efto es , deben (er tenidas , y pallar por 
buenas, aísicomo la Quinta perfe£ta , y delpues de eftauna 
Quinta menor , tampoco las prohibe la regla $ pues la Quinta 
perfe&a es del genero luperparticular , como de j á z , y la 
Qyinta filfa es como de 6+ á 45 , que es del genero fttper* 
partictiS. 

Paradexarlo mas aclarado digo, quefi á unDiapafonle 
quitaran un Trítono , precifamente reliara un Semidiapentc \ y 
íi le quitaran unDiatheíaron f lc reftira una Qninta peifetta: 
de lo que fe infiere legítimamente no eíUr en una mitin* 
proporción la Quima perfecta con el Semidiapente * y de no 
ei\dr en una mitma proporción , fe ligue mudar de Íbnido: 
Gcndo variado el Íbnido , la Regla no fe opone : luego aun- 
que 
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que fe ¿tó la Quinta perfe&a , y deípues fcguidamcnte h Quinta 
faifa, no fe opondrá á la regla. Quien niegue efto f también 
negará , que dcfpucs de una Oftavá no fe puede dar una Quin* 
ta pcrfe&a , que es un grande abfurdo. 

Acuerdóme de un cafo, que me fué preguntado el año 
de 1 7 5 4. citando en una Junta de Facultativos 9 el qual fué aísi: 
Utrum, (i aunóle 
mandaflen añadir 
dos Voces á cftas 
dos, íin mudar las 
partes , fe podia 
hacer fin contra- 
venir á regla al- 
guna , acabando 
las quatro Voces 
juntas en el fegundo punto del Baxo \ A lo que no pude ref- 
ponder , fino diciendo v que me parecía impofsible , fi no fe 
permitía mudar el Tenor. Dixeronme : No fe ha de mudar el 
Tenor , y han de acabar Juntas. Dtxe , pues , entonces , que no 
podia por menos de faltar á una , 6 otra Regla de Compoíi- 
cion, quando no faltaflen á mas. Dieronme entonces los tres 
cxcmplares , que fe figuen 5 y negando Reglas , y pruebas , que 
contra los tales exemplares fe ofrecían , tuve por mejor ca- 
llar , y reírme, que no arguirles, como fe enfeña en la Phi- 
lofophia á los que niegan los principios. Los pondré aquí, 
para que fe vean > y al mifmo tiempo haremos evidencia de 
fu poca cípcculacion. 
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EXEMPLO PRIMERO. 
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En quanto á cftc primero , digo , que invierten el orden 
de la harmonía t y que en un ñnal , que debe coartar de la 
mayor perfección f es un error grande el enconrrarfe imper- 
fección alguna, como la hay acabando el Contralto mas 
baxo 9 que el Tenor , porque queda la tal voz ahogada , ¿ 
incapaz de poderfe oír. La razón es patente , pues el Tenor 
cftá en fus términos mas elevados , y el Contralto en los mas 
profundos , por lo que queda ahogado , é imperceptible ; y 
mal formará confonancia & nueftro oído , G no es perceptible, 
y falca á fu legitima definición. Invierten el orden , porque 
entre el 8 , y el 5 media el 3 , y no el 4. , conforme confta 
del mifmo Exemplo entre el Contralto , y el Tenor , con lo 
que queda bailante defc&uofo el primer Exemplo. 
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En quanto al fcgundo Exemplo f le defienden , diciendo, 
que es puefto 'de quarta voz el tal falto, que eftá bien, y fe 
acabaron todas fus razones : á lo que fe refponde , lo prime- 
ro, que confia delasmifmas imperfecciones, que el Exem- 
plo panado , con otro error mas , que es faltar á la regla an- 
tigua , como fíente el Señor Maeftro Francifco Valls en fu Ef- 
cala Aretina f la qual Regla dice afsi : No fe darán mas faU 
tos , que los de Segunda , Tercera , Quarta natural , Quin- 
ta natural % y Oltaüa. El Contralto en el fegundo Exemplo 
tiene un falto de Quinta faifa : luego contraviene á cfta regla. 
No digo , que efta regla efté en la Efcala Aretina 5 pero si, 
que aísicnte áella el dicho Maeftro al fol. 14. donde dice cf- 
tas palabras : El Semitono menor , el Trítono , y la Quinta 
imperfeta fueron tenidos por intervalos incantables. Baftc 
efto por ahora. 
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En el Tercero Exemplo encubren las dos ¡Quintas con una 
pauía de Mínima : efto feria bueno , quando la pauía no fig- 
oificafle fino folamente una cofa , que entonces el juicio fue- 
ra bueno > pero como íignifica dos coías , que ion indicar fi- 
lencio , y fuponer figura 5 de aqui es , que la tal pauía no qui- 
ta las dos Quintas , que hay entre el Tenor , y el Tiple. Quien 
quiera ver efto mas lato lea al Padre Kirquer. al lib. 5. de 
SymphormrgU , cap. 11. Zarlinolib- 3. cap. 47. Cerone lib. 
12. cap. 4. y Naílarre al cap. 7. del lib. 2. de fus Fragmentos 
Muficos. 

Mi parecer es , que ningún Compofitor fe ate las manos 
con femejantes prccilioncs , y en cafo que fuceda , menos 
malo es el Exemplo ultimo con las dos Quintas, que no los 

otros 
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dttos dos: la razón es- .porque en los dos primeros perece la 
coníbnancia, que es lo que mas le debe mirar, y en el ulti- 
mo no i y quando alguna voz tiene que dar algún (alto , co- 
mo en el fegundo Exemplo confta y íiempre tiene mas peli- 
gro del error 9 que del aciertos y como lea efpccie pctfcfta 
la faltada y no acertando puntualmente con el falto , nadie 
negará, que quedo toda la confonancia deftruída. De qué 
fervirá y pues , que la compoficion efté bien eícrita , fi no 
produce buen efeítoí Acfte propotito aienta Ccronc f que 
unMaeftro de Capilla logró hacer una Compoficion á 6o. 
voces , que fon 1 5. Coros * pero también dice, que no fabe, 
que logró el tal Maeftro (parece ,1o dice por la poca harmo- 
nía que tenia ) defpues de tanto trabajo. 

En las Ligaduras hay otra regla, que dice: Toda Ligadu- 
ra, 'confia de tres cofas , que fon : prevención , ligar % y def* 
ligar. La prevención es aquella parte , ó medio Compás , que 
eftá antes de la Ligadura : la Ligadura es aquella parte , ó me- 
dio Compás , que eftá en efpccie diflbnante $ y el desligar es 
falir de la diífonanteá la imperfeta; y fi fale á la perfc&a , de- 
be volver á ligan 

Sobre efte desligar de las Ligaduras , la regla paflada no 
afsigna fi ha de fer fubiendo, ó baxando, quieta la voz , ó 
faltando. Un folo modo encontraron los Antiguos , que pu- 
lieron laMufica en arte, (pues como confta de Cerone enj 
las Antiguallas , no fueron los primeros inventores de la Mu- • 
fica , fino otros mucho mas pofteriores ) para que faliefle la 
Ligadura, y fué lacado de una legitima confequencia , que 
pudieron inferir de efte cierto antecedente : V. g. en una Com- 
poficion á 4. hay una Ligadura de Quarta: la primera voz 
es el Baxo, la fegunda la que padece en Quarta,. la tercera 
voz es la que hace padecer \ érta eftá en Quinta \ y la quar- 
ta voz es la que acompaña al Diapafon , efta eftá en Oftava. 
Ocupados cftos pueftos, y viendo, que folo faltaba allá para 
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h peffeda confonanda la Tercera del Baxo, me parea, que 
infirieron legítimamente y que la Quarta havia de baxar i la 
Tercera * pero con todo eflb no nos dexaron femejante ley. 
Pues qué razón hay , fi encontrandofe otros primores f que 
no talcan i regla alguna , no mas fino porque nadie lo ha 
hecho antes , tampoco ahora fe ha de hacer i Y afsi f los que 
tal juzgan y no conocen la Muíica mas que por fu prá&ica 
común , jugando malamente con la vifta , lo que aun no 
pertenece al oido , que tiene algún derecho mas en cfta fa- 
cuitad , que no ella. 

£1 famofo Scarlati y dotto en el fundamento, y perfe&o 
en la práttica , como confta en muchas de fus Obras, encon- 
tró , que la Ligadura podía falir de fu disonancia , 6 padecer 
fin mover de un mifmo figno , como lo pueden v¿r en eftc 

E X E M P L O. Otro del mifmo Autor. 
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La Quinta fidfa , a&i en un Excmplo , como en otro y ¿ef- 
liga á la Quarta , y Sexta , que bien claro quedo probado en el 
antecedente Capitulo , que en no fer mas que mínima confo- 
nancia fe les hacia agravio : con que aunque quede en eflfe mí- 
nimo terminólo faltan á regla alguna ninguno de los dos Excm- 
píos , y el fegundo exemplar le pongo , porque aunque á la vifta 
parece fer malo , al objeto , y á la razón confia de que es bue- 
no \ porque como quedo probado antes , el Diapafon ,que al 
alzar fupone en el fegundo Exemplo y es Alamire , y no Elami, 
como parece , y en el primero no es Alamire , pero si Elami; 
y (i me preguntan , cómo fiendo el mifmo Baxo en él pri- 
mer Exemplo , que en el fegundo , ha de fer diferente la fu- 
poíicioní Refpondo, que aunque el Baxo es el mifmo en 
realidad de canto , mas no en realidad de Diapafon , como 
lo demueftran las voces de uno , y otro Exemplo ; pues en el 
primero liga el Tiple al alzar , haciendo Ligadura de Séptima, 
eftando las otras voces en Tercera del Baxo , y el fegundo 
liga de Séptima el Contralto , con el fundamento de la con* 
fonancia 9 que es el Tenor , y no en Tercera del Baxo, como 
á la vifta parece ; y fe dixo antes 9 que la Tercera , y Quinta 
del Baxo hacian Diapafon manifiefto del Baxo \ y la Quarta, 
y Sexta hacian Diapafon díverfo de lo que eran opueftas. 

No he encontrado hafta ahora, que Ligadura alguna pue- 
da desligar fubiendo , no fiendo por motivo de hurtar el puef- 
to proprio de la falida otra voz , que no liga , como le vé 
en efte Exemplo , que mando pra&icar el Señor Maeftro Fran- 
cifeo Valls en una Opoficion , y es como fe figue. 
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Las circunftancias, que tiene eíte Exemplo 9 fon quatro, 
que fon: Quantidad, qualidad, nombre, y antes de acabar 
la primera voz han de haver entrado las quatro. Reparcfe en 
d quarto Compás á la entrada del Baxo la Ligadura de Nove- 
na , que hace el Contralto , y al desligar toma el puedo del 
Contralto el Tenor , y al quinto Compás el Contralto desliga, 
faltando al puefto del Tenor f y el Tenor desliga , íubiendo 
al puefto del Contralto f todo lo qual no contraviene á regla 
alguna , ni a circunftancia \ pues como dixe antes , la regla 
no dice fi ha de desligar futiendo , ó baxando , lin falir de un 
mifmo ligno , 6 faltando , que para lo que infinue al princi- 
pio de elle Capitulo , me parece , que de todo quedan los 

exem- 
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©templares , que dan buen teftimonio de ello, por lo que 
no digo oías en cfta materia. 

CAPITULO VIII. 

QUAKTAS cohsokahcus tiene 

la Mu/tca , fus nombres , por qué les convienen, 

y cómo fe producen las unas efpectes 

a las otras. 



LA Mufica tiene tan fofamente feis confonancias s efto es, 
< tres de Tercera menor, y tres de Tercera mayor. Las 
de Tercera, menor fon: 

i.» Confonancia a.' Confonanáa 3** Confonancia 
Perfecta. Imperfecta. Compuefla. 
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Las de Tercera mayor fon: 

i.* Confonánci* a.' Confortártela $.• Confirutocié 
Pcrfecla. Imperfecla. Compitefta. 
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La razón , ó el por qué les convienen eftos nombres , es, 
alas primeras, por confiar de efpecies Pcrfetas 9 y Tola una 
imperfeta : debe llevar la primacía á las demás f y conviene 
el nombre con fus efpecies : las fegundas tienen el nombre 
de Imperfetas , por conftar de Tercera , y Sexta , que fon ef- 
pecies imperfetas * por lo que también les . conviene el nom- 
bre : las terceras tienen el nombre de Confonancias Compuer- 
tas , pues no tienen la harmonía del fundamento que pinta, 
fino que le toman de otro , por lo que les conviene el nom- 
bre de Compuertas. 

El Padre Athanaíio Kirquerio , tratando de la diviíion de 
las confonancias, lib. 5. tom-i. cap. 6. $. 1. dice afsi : Imper~ 
fe&<e eonfonant'ue funt omnes UU c¡u£ poft quaternarium 
numerum oceurrunt* M 4. 5. 6. cujufmodi funt Sexqui* 
quarta t Jix>e Tertia major :: Sexquiquarta , foeTertia mi~ 
non Adviertafe en lo que figue defpues de los quatro pun- 

ti- 
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riBos, $uo es yerro de Imprenta t .y. no &!w,de.uft hombre; 
tan excelente \ donde dice Sexquiquarta , ha de decir Sexqui- 
quinta: la razón es claras pues fi i un Diapafon le quitan, 
un Exacordio mayor , ó Sexta mayor , no tiene duda , ; que lé 
reftará un Semiditono , 6 Tercera menor , como prueba etta 
Regla de redar. ' • t 

* '•■..'» 

Si de un Diapafon, que es de i i i. ["Dupla, ? 

fe le quita una Sexta mayor, J 

queesde 5 á jX Supcrbipardenteterda. 

fe redará una Tercera me- ■ I 

ñor , que es de * a 5. iSexquiquinta, 

'Advierto efto,para que no íé confundan , fi aquí lo leyeren* 
6 en el Autor. Sigue dicho Autor : Qu* juna* ad Dtathc- 
faron general hexachordon majas , O* minus. > 

Dice , pues , ede Autor, que las Cónfonanda» imperfec* 
tas fon todas aquellas , que ocurren defpues del numero qua- 
tro , v. g. 4. j. 6. Edo íé ha de entender en eda manera* 

Si fe compara el 4 al 5 afsi * , ferá Cónfonanda imperto-' 

ta \ edo es, fera una Tercera mayor $ y fera Cónfonanda invt 

perfe&a también, íi fe compara el 5 al 6 afsi , que feri 

una Tercera, menor. Veafc la equivocación. Dice t que uniav 
do con eftas proporciones la proporción del Dia helaron! 
ehgcndrarán á las Sextas mayor 9 y menor. Veafe claro : Su- 
menfe las proporciones de la Tercera mayor , y Diathéferoq» 

5 " + f y fale la proporción Superbiparcientetercia, que es lo 

la 

w¿xíq f que de s á $ > que es una Sexta mayor. Afsimifmo 

1 G íal- 
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fitldri M Sexta menor, íi fe laman las dos proporciones de 

Tercera menor f y Quarta natural , v.g. "üt lale la pro-. 

j> . . ...... 1$ :. 

porción Supertripardentequinta > como de S i 5. Eftecsd 
común ufo de la theorica s mas valiéndome de dichas re- 
glas , he de demonftrar cocho fe engendran unas cfpecies á 
otras con folo el fundamento demonftrable en el Diapafon; 
por lo que nunca podrá hacer una demonftracion Compoíi- 
tor alguno , íi no fe vale de los numerosa y afsi no me podré 
efcuíar de ponerlos aqui > pues mi fin es hacerlo demonftra- 
ble en theorica , y prá¿tica,á fin de que logre qualquierael 
perfettó conocimiento de las efpccies para tá Modulación. - 
* • Supongamos lo primero , que aqui fe hablará de cada 
diftancia menor del fundamento en particular , y que efta, 
miíma fe averiguará con íu Diapafon * á cuya caufa, 

£1 fegundo fupuefto ferá, que averiguada la diftancia del 
fundamento , quedará la tal diftancia por fundamento , y el fun- 
damento fubirá al Diapafon , con lo que fe verá > qué efpc-* 
cié fe engendrará ,G el fundamento, b proporción igual paila 
á fu Diapafon , o proporción Dupla. 

£1 tercero fupuefto ha de fer y que ninguna cípecic di& 
íbnante puede producir confonante, ni lo contrario. La me* 
ñor diftancia , que íigue at fundamento % es la del Semitono 
incantable , que es de quatro Comas» 
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Séptima mayor coifc 
una Coma más. 



4* Comas. Diflancia. 



Efte genero claramente fe vé que es del Chromatico , cuya 

dif- 



yLTd^telaMoMdeiátt.Cap.V7ir. ;*t 
.<!lftanc¡a,por tener dicho Bfiuni blando un medio entredós 
extremos , que es el medio entre el genero Chromatico , y 
Enarmonico , como prueba el Padre Thomás Vicente Tofoa 
en el lib. z. de fuMufica, Problema 20. al foh4.11. donde 
dice, que las Comas s 5. no alcanzan al Diapafon , y las $6. 
yá exceden * por lo que digo , que cfta mifma efpccic 9 donde 
dice conftar de quatro Comas., es fegun la común y que fe 
dice el Semitono incantable confta de quatro Comas , y d 
cantable de cinco Comas : que ella eípecie en fu primer fun- 
damento no fea de quatro Comas cabales, y exceda á trcs f 
fe hará demonftrable con la íiguientc prueba , íacadá de las 
Tablas del Padre Tofca, y es como fe íigue, formando el 
Pitipié de 1 0000000. que bafta efte numero para nuefiro in* 
tentó , y procediendo por regla de tres , diremos afsi: 

Como Si. & So. afsi xoooo.000. i 9S76. 543, 
Es la proporción de una Coma. 

z. Comas. Como Si. áSo.afs¡ 9S76. 543. i 9754.6161 

3. Comas. Como Si.á So. afsi 97S4-6to. á 96í4*iSj. 

Para ver fi dicho Semitono iguala , 6 fupéra i las tres 
Comas , formaremos^ otra Regla de Tres , fegun la proporción 
del Semitono incantable y que es de 2 5. á 24 , reservando la 
cantidad de las tres Comas , que es 96)4. 183. para fu 
prueba. 

Sea , pues , la Regla de Tres en cfta manera : Si 2 5 . dieron 
24., 1 0000000. qué darán i Multipliquefe efta ultima canti- 
dad por 24, y faldrán á la fuma 240000000 : partafe ¿lia 
por 25. y faldrán 96000000 , que fon 96. millones : y ad- 
vierto , que por lo mifmo que efta cantidad excede en 8; 
millones 292 mil j 5 j . 1 la de las tres Comas , fe dice , que 
las tres Comas no ajuftan el Semitono incantable i pues afsi 
como el mayor numero eftá puefto en lo mas mínimo , que 

Ga e$ 
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.«$ una Coma, .correfponde fcr el menor numero i mas Có- 
•jnas. V. g» el Pitipié f que es de 10000000. diez millones y es 
•1 Uniíbnus , íu proporción dupla 9 que es la O&ava , feri 
3000000. cinco millones , donde queda evidentemente pro* 
Jbado y que los 96. millones 9 que eftán en proporción de 25. 
ton 24 , relpetto á fu Pitipié , es verdadero Semitono incan- 
table. Ahora nos falta hacer evidencia , que las tres Comas 
no igualan al Semitono , de que hablamos 5 y por quanto la 
*cgla, que viene ahora, lleva yá dos comparaciones, fe le abftra- 
Jtierd el ultimo numero de la mano derecha , y fe verá mani- 
üeita la fobra , y la falta. 

La cantidad , que nos dio la regla dorada para las tres 
Comas , fué 96341*3* <!"? fon 9. millones 6 3 4 mil 18 3$ 
puespongafe en forma.de quebrados ella cantidad con fu Pi- 
tipié , de donde tiene fu fundamento , 6 primera divilion y y 
ffoiiftipliqtieie el un quebrado por el otro , y abftrahído el 
ultimo numero y cotejefe con el verdadero Semitono de la íc- 
gunda ^egla de Ttes, que fué. 96. millonea * l 

* « 

Pitipié.... x 0000000. y 25. 
3« Comas. 9<S34i*3»^ a* 

24000000(0. 96085457}?. 

Verdadero Semitono 96000000. .-.- > 

1 

"Aqui fe vé , que el exceíío es 8 5 mil 457. por lo que fe 
dice r que falta para el verdadero Semitono á quitar el excef- 
fo de la cantidad mayor y porque el Diapafon buícado > ó for- 
mado-, no es Subdupla , lino Dupla > y aísi , el numero mer 
jaor debe fer contenido en el mayor , y no lo contrarío : lúe- 
% o las tres Comas no componen el Semitono menor. De la 
miíma fuerte fe prueba , que las quatro Comas le exceden. 

<• ■ .•■•.. • «... v 
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Verdadero Semitono 96000000. 

Aqui fe vé claro exceder el Semitono incantable verdade- 
ro \ la cantidad de quatro Comas en 72 millones 271 mil 
89) i y la cantidad 23 millones 788 mil 107. por la razón 
pallada decimos , que excede al Semitono incantable. El Pa- 
dre Athanaíio Kyrquerio al fol. loo. del Tomo primero llama 
á la producción (iegun nueftro intento) deefta efpccieSe- 
midiapaibn , que quiere decir imperfeto Diapafon , romana- 
do la voz de Semum , y no de Stmis, como queda yá de- 
clarado } y en el mifmo Tomo al fol. 1 24. en la divilion de 
la Eícala pone dicha proporción, como de 21S7. á 4096* 
Antes de paflar adelante , le me ofrece decir , por (i acafo al* 
guno leyere los Autores Boecio , Ceronc , Kyrquerio , y To£ 
ca , que claramente fe pueden cotejar , (i alguno quiliere , que 
acerca del Semitono mayor , 6 menor, aunque parece defeon- 
vienen en nombrarle , no es afsi , pues el P. Tofca trabe la 
mifma Tabla al fol. 368. del Tratado 6<> de la Muíica Efpe- 
culativa , yPráftica , lib. 1 . que trabe el P. Kyrquerio al cap, 7, 
del lib. 3. fol. 103. Tomo 1. La mifma Tabla con otra 
O&ava mas trabe Cerone en el Tratado de las Proporcione*, 
cap. 19. lib. 19.M 101 1. llamando al Semitono menor por 
el P, Kyrquerio, y Tofca en los citados pueftos cott-fa pro- 
porción de 24 á 25 , Semitono incantable, que: tiene la pro* 
porción de 24 i 25. • ' 

Si fe cotejan los Tetrachordos de Boecio, lib. 4. fu* AI& 
Jic£ , fol. 1458. dcfde el cap. 4. haftá d 11, inclulivé y fe dis- 
tinguirán eftas, que parecen variaciones, y no lo fon \ pue$ 
hablando del genero Diathonico tan folamente , la menor 
diftancia que íc forma , es del Semitono cantable 3 y por fer 

la 
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la menor «tíftanda llaman k éftcTono Imperfeto , 6 ScrtA* 
tono menor : otros , Semitono Diathonico. Quando f¿ habla 
del genero Chromatico, tiene dos comparaciones t y afsi en 
efte genero 9 (i fe toma por la comparación del Semitono Dia- 
thonico , es mayor d Semitono proprio de efte genero , que 
por Cerone , y otros es el incantable , por confiar de la pro- 
porción de 2 5 á 24, que no el otro 9 que confia de la pro* 
porción de x 6 á 1 5. Y fi fe toma por la diftancia de la razón 
dupla , fiempre es mayor el cantable , que no el incantable: 
y en el genero Enarmonico íe divide el Semitono Diatho- 
nico > y íi fe unen eftos tres géneros para la divifion de un 
Diapafon, entonces no entran los Semitonos f fino los Dic- 
fis Enarmonicos menor , y mayor , que ellos Ion menores, 
que los Semitonos. 

Aunque tengo tocada cita materia de los Semitonos en 
el tercer Capitulo, me ha parecido hacer aqui ella declara- 
ción mas individualmente, para que no fe confundan los que 
guílaren faber con fundamento, y dcmonílrar la razón j pues 
dice Boecio al cap. 34. del Lib. 1. de íu Mulica (hablando de 
quien fea Muíico , 6 quién no ) eílas palabras : Manuum 
Vm> opera mllápnt , nifi ratione ducantw % jam Vero quan* 
tafo gloria, mmtumcfue rationis hic intelligi poten * quod 
ctteri corporales Artífices , non ex difeiplina , fea ex ipfis 
potius injtrumentis cepere \ocabu\a % nam Cytbaredus ex Cy- 
thara , Tibicen ex Tibia , c<tí crique fuorum inflrumento- 
rum Vocabulis nuncupantur. Por lo que , como tengo yá di- 
cho , no es pofsible hacer una demonílracion , fi no fe acu- 
de al guarifaio , y i ¿(le fujetó el Autor de la Naturaleza 
todo quanto crio. 

Siguiendo ahora nueílra materia , dexaremos efte gene- 
ro , ( aunque no del todo) porque las mas de las especies cf- 
tan fuera de fu proporción un tanto , y entraremos en el 
genero Diathonico» por lo que antes es meneíler advertir, 

que 
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que íl no damos tres Tonos mayores, y dos menores den* 
tro de un Diapafon, nunca fáldrá igual dicho Diapafon : Ja 
razón es , porque clTetrachordo Diathonico procede por dos 
Tonos, y un Semitono cantable, confiando cada cuerda de 
quatro puntos, que componen un Diathelarons y fi el Dí- 
tono, 6 Tercera mayor no conftafle de un Tono menor, y 
otro mayor , nunca faliera el Diathefaron Jufto , pues le fal- 
tara una Coma, lo que evidentemente fe prueba fumando 
dos Tonos fexquio&avos , V. g. 

9—9 ti. La prueba 
s~a 64. 
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256. 


81 


4 


64 
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Con lo que fe hace manificílo,quc los dos Tonos fexqui- 
o&avos no componen al Diathefaron. EftaComa, qufc aqui 
falta para la igualación del Diathtfaroj) > la ajuíla el Tono fex- 
quinono, como fe puede ver redando el Tono fexquiofta* 
vo del fexquinono , cuyas proporciones fon las figuientes: 

Coma, de 8 1. i So. Tono menor* de 10. á 9. y Tono 
mayor , de 9. i 8* Rcftenfe las dos proporciones de los To- 
nos, y fe veri como (ale la proporción de la Coma juila. 

Exemplo *°y9 



Refta la Proporción 80. 81. x.Coma. 

Y para que fe fepaquáles Tonos fon mayores , y quáles 
menores, die^o, que el Tono primero, que le encuentra en 
cada una de las quatro, que componen el Tctrachordo , fe- 
tá menor. Mas claro : Dclde el punto de cada Deducción á 
fu immediato hay un Tono Menor , y el confequentc unas 
veces es menor > otras mayor vv. g. Qolfout es principio de 

De- 
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Deducción y Gfolreut es principio de Deducción f Ffauf tam- 
bien :. luego dé Clbiftut d Dhfolte ferá Tona menor » y de 
Dhfolre i Elami Tono mayor, de Ffaut á Gfolreut Tono 
nienor i y por quanto Gfolreut también es principio de De- 
ducción , digo, que defde Gíolreut á Alamirc ferá Tono ma- 
yor , firviendo la poíicion de Bfami blando i Cfolfaut d v e To- 
no mayor, y afsi faldrán en el Diapaíbn, de los cinco Tonos, 
dos menores t y tres mayores f y dos Semitonos cantables, 
uno de Elami i Ffaut f y el otro de Alamire á B&mi blando. , 

TABLA DE LAS PROPORCIONES, 

que aqui necesitamos para la juftificacion 

de las cfpecies. 



. Semitono cantable 


de 


1,6. i t $• 


Tono menor ,6 agudo 


de 


lo. á 9. 


Tono mayor 


de 


9. á 8. 


• Tercera menot., . . ¿ 


de 


6. i 5. 


. Tercera mayor . ..*•-., 


.de ; 


5« 4 4. 


: . Quárta natural 


de - 


< 4. * J. 


,-..•; Trítono , 6 Quatta mayor ■ 


de 


45,áj¿. 


Quinta alfa 


de 


64.445. 


Quinta natural ••■ . • - 


de 


3, á 2. 


Sexta menor '» , 


de 


8. á 5. 


Sexta mayor , ' ,¡ . .,," 


de 


5* á 3. 


Eptachordo , 6 Séptima menot 


de 


9- á 5. 


Eprachordo , 6 Séptima mayor 


de 


15. a X. 


Diapaíon,6 Octava 


de 


2. á 1. 
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Y para que no nos detengamos mas en explicar las ope- 
¿aciones , digo , que la prueba real para faber ñ dos, propof 
«iones fe exceden» ó no, es multiplicar, la una proporción 

-- i- por 
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por ta otra en efta manera : Quiero íáber fi tiene la miíma pro* 
porción 4 con S , que 5 con 10 , y fe difpondran los números» 

como fi fueran quebrados , afsi M ^ .6. afsi M I y 

fe multiplicará en cruz, el denominador de la mano derecha 
por el numeíador de la mano izquierda , cuya fuma le poo» 
• drá encima del numerador de la mano izquierda $ y lo mif» 
mo fe hará con el denominador de la mano izquierda con 
el numerador de la derecha , cuyo pródu&o fe le pondrá en- 
cima > y íilas dos cantidades, que cftán encima de los nume- 
radores ,falieflen iguales , entonces fe dice , que eftán en igual 
proporción. Veafe en los Exemplos figuientes. 

40. 40. io. 10. 

4yi Otro Exemplo. 2 v l ° 
8-^XO 1-^$ 

Si la mayor cantidad, b el numero mayor eftuvícflepor de* 
nominador , y el menor por numerador ,afiimifmo debe efe 
tár la otra proporción j y fi fuelle lo contrario , al revés , v. g. 
en el primer Exemplo el 4 es el numerador menor que S 
de la mano izquierda) y de la derecha el 5 es menor que 
10. En el íegundo Exemplo el 2 es el numerador mayor 
déla mano izquierda, que el uno) y de tamaño derecha 
el 10, mayor que el 5. De otra fuerte faldea todo errado. 

El Semitono cantable confta de la proporción Scxqui- 
quinta decima de 1 6. á 1 5 , que redada éfta de una Dupla, 
precifamente quedará una Séptima mayor, que tiene la pro- 
porción de 1 5 á %. 
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REGLA. 

Dupla tyi *40. 240. 

Semitono cantable 16-^15 Prueba. 30^15 

i6 A S 

Rcfta.... « 30. 16. 

/J>iJlMciar\ Producción. "\ 






Semitono cantable. | Séptima mayor. 

Quiero decir , que fi a un Diapafon fe le quita un Semitono 
cantable , precitamente le queda una Séptima mayor. 

Si la diftanda de un Tono agudo , que tiene la proporción 
de 10 á 9 » es abftrahida de un Diapafon , precifamente que- 
dará la diftancia de una Séptima menor, cuya razón es de 9 & j. 

REGLA. 
Dupla. iyi 90. 90. 

Tono agudo. 10^9 Prueba. 18 -y 9 
, A 5 

Relia....... it. ia 

/ Difl*nü*r\ tioiiMion. "~N 



I 
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Tono agudo. 1 Séptima menor. 

Quic- 
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Quiero decir, que (i de un Diapaíon fe faca un Tono 

igudo , le ha de quedar precitamente una Séptima menor. 
Si de una Dupla le abftrahe una Scxquiquinta , fu refta 

fera Superbipardentetercia. 

REGLA. 

Dupla. »y 1 3°* )°* 

Scxquiquinta. 6^5 Prueba. to-yS 

B A ■ © A S 

Refta., 10. 6. 

JM[ — - -- 1 — 1 

r Dijldncu. ^ frodttuhn. ^\ 
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Tercera menor» I «f«tf4 w^yor. 

Dice efta Regla , que fi de un Diapafon íé quita una Ter- 
cera menor, fu refta preciíá,6 Producción nueva, fera la 
Sexta mayor. 

Si de una Dupla fe abftrahe una Sexquiquarta, la refta 
fera Supertripardentequinta, 



Ha RB- 
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REGLA. 

Dupla. . . ... *, 2 V i E^ no necefsíta & pro**») 

Sexquiquarta.. 5^4 P or( l uc ta fiMo ' b mifma 
y, . ; proporción en fus mínimos 

Refta 8. 5. términos. 



fDiJlMtiáT's tttiutcitn. 
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r Tercera mayor. | Sexta menor. 

En cfta Rcgh fe vé claro, como la Tercera mayor dá i la 
Sexta menor con tanta certeza como las paitadas. 

Si á una Dupla fe le quita una Sexquitercia , redará una 
Sexquialtera. 

REGLA. 



Dupla 2yi 

Sexquitercia. 4- l 



12. 12- 

Prueba. 6 v j 



Relia., 



6. 4. 
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Vm Quarta. I Vna Quinta. 

Dice efta Regla , que (i de un Diapafon fe quita una 

Quar» 
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Quarta , queda una Quinta \ y en todas las Reglas fe ha de en- 
tender , que ft la diftancia es efpecie diflbnante en la pro- 
ducción , y perfección del Diapafon , diferenciado con los púa* 
tps denegridos , también lo es i y pues fe dixo en clCapitu* 
lo IV. fobre cita efpecie acompañada , y aqui la tratamos fo- 
fo 9 hemos de ver el tercer fupuefto , que pufe en efte Ca- 1 
pitulo al ib!. 5 o. cómo fe prueba > por lo que, fea lo pri-, 
mero , que la Quarta fola es confonante s y digo afsi: 

Aquella efpecie (por regla general) fe dice íer mas con- 
fonante, y perfeéta , que con mayor brevedad, y frequen- 
cia une las vibraciones ,. que la componen s fed defpues de la 
Oftava, y la Quinta, la Quarta es la que con mayor fre- 
quencia, y brevedad une las vibraciones de las Voces ,quc ; 
la componen ? luego defpues de la O&ava , y la Quinta , es 
la Quarta la mas confonante , .y perfetta. La menor es cier- 
ta , porque la Q&ava tiene una fola vibración defordenada, 
la Quinta tres, la Quarta cinco, la Sexta mayor feis , la Ter- 
cera mayor íietc , la Tercera menor nueve. Efto es cierto, 
como fe puede experimentaren un Tetrachordo : luego def- 
pues de la O&ava , y la Quinta , fe unen con mayor flequen- 
cia las vibraciones de la Quarta : fed la que une con mayor 
frequencia, y. brevedad las vibraciones de las voces que la 
componen , es mas confonante , y perfe&a : luego la Quarta, 
defpues de la O&ava , y la Quinta , .es la mas confonante, y 
perfecta. Veafe el P. Tofca , üb. i. de fu Mufica , Propoficion 
ai.fol. $74. ¿ 

Según la difpofícion de nueftra averiguación de eípecies, 
debaxo de el Diapafon denegrido , en cuya operación á un 
tiempo averiguamos dos efpecies , íaliendo una en la diftan- 
cia , y otra en la producción , es precifo mudar en varios puer- 
tos el Diapafon , pues no fon en todos los Diapafones en una 
taifma diftancia unas las efpecies. Pruebafecl tercer fupuefto 
brevemente» 

Nin- 
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Ninguna cfpccic diffonántc puede ( en nueftro Diapafon ) 
producir efpecie confonante ; fed la Quarta produce eípecie 
confonance : luego la Quarta es confonante. Pruébale la me- 
nor con la autoridad de Kyrquer. que pule en el Capitulo 
IV. hablando de la Quarta. Dice cite Autor : Quarta certo mo* 
do conjiderata confonanúa non efl, parit tamen confinan- 
tiam. Sed produce i la Quinta : luego produce efpecie con* 
íbnante ; fea no la puede producir , íin ferio ella : luego (¡¿ttar- 
ta alio modo conjiderata confonanúa efl , quia parit con- 
fonantiam. 

Confta la certeza de lo dicho del fupucfto tercero, que 
dice , que ninguna efpecie confonante puede producir diífo* 
nante , ni lo contrario. El mifmo P. Kyrq. fol. 242. Tom.u 
Contrapunüus diminutus jhe floridas , entra en Quarta. 
Me parece que efto baila para la total íátisfaccion del titulo 
del Capitulo IV. y para la total defenfa de la pobre. Quarta, 
que la tratan con mucho defprecio los meramente prá&icos, 
y para algunas operaciones de la Modulación, que esnuef-f 
tro fin. 

Si de una Dupla fe abftrahe la proporción Superdetíma- 
terciaparciente 3 2 , que es de 45 ¿ i* > fu refta íerá la pro- 
porción Súperdecimanonaparciente 45 , que es¡ de 64. á 4 $. 

REGLA. 

Dupla.. .. 2 v i Lapruehía no fcnecefsin 

Super 1 j partiente 3 a. 4$ ^ J * haccr » . P°fq u « íalio h 

■ porporcion en (iis mini 
Refta. 64. 45. mos términos. 

Dice cfta Regla , que (I en la diftancia fe pone una Quarc 
mayor , en la producción ferá cabal un Semidiapente 9 < 
Quinta menor. 
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Tritono. I Quinta faifa 

En fcis Reglas dexo yá averiguadas las efpedes con fus 
proporciones correfpondientes tocante á lo principal del ge- 
nero Diathonico, para quien gqftafíe de (aber la certeza de 
las Reglas , y tener perfefto conocimiento de las cípedcs. 

CAPITULO IX. 

IDE LA MANEJA QUE SE HAK <DE ES($fBl% 
los (Diapafines J por qualquier termino que fea. 

ANtcs de poner los Diapafones , me precita decir breve- 
mente el ufo del Suftenido , Bmol, y Bquadro i porque 
como las Modulaciones no hacen aísiento en un lugar f tan 
prefto íe necefsita una feñal , como otra , por lo que es pre- 
dio tener bien entendido fu ufo , para que la eferitura eító lo 
mas clara, y arreglada, que pueda fer. También ( como pro- 
prio de eñe lugar) esforzofo poner aqui una nueva domi- 
na , que (alió á luz havrá unos quatro , 6 tínco años 9 cuyo 
Autor paflfo en filencio $ y aun fu Obra también la callara, 
á no fer ( fegun el mifmo Autor dice ) que la eferibió para 
dar luz a los inteligentes f la que favoreceré en quanto me 
fuere pofsible •> y en quanto fuere menefter impugnarle , ferá 
con los mas modeftos términos > que á mi cortedad fe le 
ofrederen , pues fe opone quafi á lo mas que yo tengo que 

de- 
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decir. Y pues es coía tan corta la Obra de dicho Autor» 
que rotamente tiene dos quartillas y media de papel, oca- 
pando una en las reglas, y exordio al Lector, pondré aquí 
cfta puntualmente , para que fe vea el fundamento que tiene. 
Y fi el dicho Autor tuvieíTe algo que decir contra lo que 
aqui fe dixere , le eftimaré muy mucho fe digne defengafiar- 
me de mi parear , que fcrá por no haver yo entendido Jos 
Autores. 

' Regla general , para que todo Inteligente fepa poner en 
Mttjica las Subvenidos, y Bmoles, que correfponden a la 
naturaleza de los la. Tonos naturales ,y accidentales. 
Ella es la cabeza de las tres reglas , que trahe dicho Autor, 
de la que infiero dos equivocaciones : la primera el nombre 
Inteligente , y yerbo Sepa i pues Inteligente que no fabe , no 
es Inteligente : tal vez quifo decir Inteligente en otra Facultad; 
por cfte camino le dilculpira , fi no me huvicra cerrado la 
puerta dé cfta íálida al fin de dicha quartilla. La fegunda 
equivocación eftien/4 naturaleza de los iz. Tonos, &*c. 
Verdad es , que de la naturaleza de los 8. Tonos han ef- 
crito (hablo de los Tonos en Canto-Llano ) Cerone,Kyr- 
quer. Ñauarte , Lorente , y por ultimo apenas hay Efcritoc 
de Canto-Llano , que no toque cfta materia, porque fe hace 
precifa , y también havia mucho cuidado ( y aun hoy fe debe 
tener) en tiempo antiguo , de feguir la naturaleza del Tono, 
fegun que la letra pedia para la folemnidad de la Iglefia i pero 
no trahe Autor alguno Tratado, 6 Capitulo de la naturaleza 
de los 1 a. Tonos , de lo que infiero fer equivocación , y mas 
viendo, que aun con los quedan 12. Tonos en la Mufica, 
los que derivan del Canto-Llano contra el parecer del Papa 
Juan XXII. que dixo : Non incongrmm, moño tonii omne, 
• <jttod canitur numerctur , ficut ocio partes oraúonis, &c. 
tampoco conviene j pues quanto hay en la Obra de dicho 
Autor, que cita.paia la mayor declaración de fus reglas , es 

un 
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on Quinto Tono tan fofamente, cuya circulación pafía por 
lo* i i. Términos j y puede ícr , que quifiefle decir Términos 
en lugar de Tonos , que no es de extrañar haya cfta equi- 
vocación > pues el mifmo Autor dice , que no esMuííco, y 
dado que lo fuera , tampoco feria extraño , que alienando dor- 
mitat Homerus. 

No dexarian de afsiftir grandes motivos al Autor para es- 
cribir las figuientes Reglas, pues pafla á laftimarfe en lo ulti- 
mo de fu Quartilla , reprehendiendo á los Maeftros , iiendo 
afsi , que tenia muy prefente dicho Autor la fentencia de Ho- 
racio : Tu nihil in magno doftus reprebendis Homero*. 

Comienza la Quartilla de cfta manera : El Principiante 
ha defaber. Hagamos alto aqui , y pregunto : No quería d 
Autor enfeñar á todos los Inteligentes í No tengo que refpon- 
der i efto , pues confta de la paflada cabeza. Fues cómo aho- 
ra habla con el Principiante} Rcfpondo, que fe debe enten- 
der fegun el refrán , que dice : Digotelo a Ú , &c. Sigue : Que 
a todo termino de Suflenidos, para hacerlos que lean mas 
fuertes , fe les ha de poner una cruz* al lado , o antes de 
la Solfa , o Nota , como v¿ en fu apuntación. 

Bien quiíiera difeulpar al Autor 5 mas aqui fe conoce, que 
ignora los principios , pues la cruz no quiere decir otra co- 
fa , que Diefis inarmónico , el qual no confta de mayor 
cantidad , que de dos Comas , y es variación accidental el que 
eíté derecha, 6 inclinada, como la ufaron todos los Anti- 
guos. Sigue : T para que buelva a fu naturaleza , fe qui- 
tara dicha cruz , poniéndole unSuflenido. Aqui fe le puede 
preguntar, para que fue inventado elBquadro en laMufica? 
Sigamos la Quartilla , que fí acaíb el Autor no dá folucion 
i cfta duda , yo refponderé por el : Al contrario en termi* 
no de B moles , fe pondrán aliado de lafolfa dos Bmoles 
juntos. No difeurro haya Inteligente alguno , que no palle la 
inteligencia de la Solfa accidentada tantum f zl nombre gene- 

I ri- 
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rico Solfa , que comprehende todas las Solfas, 6 Notas s pues 
con dos Bmoles folos, folamentc podrá accidentar todas las 
Notas , no faüendo alguna de aquellos fignos donde el acci- 
dente eftuviefle,y no en otra manera. Digo, pues, que yáíe 
entiende lo que el Autor quiere decir , aunque no es lo 
mifmo decir una cola . y entenderle otra , que entenderle lo 
niifmo que fe dice. T para que hucha a fu naturaleza, fe 
quitaran los dichos BmoIcs , poniéndole un Bmol. Que la 
cruz fe. quitarte con un Suftenido , fácilmente fe le puede ha- 
cer creer á qualquier Principiante , porque vé diferente fe- 
nal , que precitamente debe fer diferente lignificado. Pero ha* 
cer creer ( no digo á los Inteligentes) á los Principiantes , que 
dos Bmoles fe quitan poniendo otro Bmol en dicho ligno, 
digo , que dudo lo crean : la razón es f porque no creo yo 
haya alguno tan tonto, que quiera creer, (paridad) que G 
por algún accidente fe le cayellon dos untaros en un pozo, 
que echando otro , havian de latir los dos. 

Toda Mufica » que tenga Sxflenidos en la Clave , o Lia- 
te, no fe deben quitar con Bmoles , sí con Bquadros * como 
también toda la que tenga Bmoles fe deben quitar con los 
dichos Bquadros , y no con Sufienidos. Enefto dice bien el 
Autor N. N. y aunque no di la razón , la daré yo por él i j 
es , porque el Bquadro en la Mutica fué inventado para di- 
vidir la cuerda del Tetrachordo Sinemenon , llamada Tritc- 
finemenon, de la Paramefe del Tetrachordo Diczeugmenon, 
cuyas dos cuerdas tan fulamente en el Syftemá Guidoniano del 
genero Diathonico fon del genero Cromatico; y como fo- 
jamente fervia la cuerda Tritelinemenon , quando por algún 
accidente fe debía cantar por Bmol , el qual accidente fene- 
cido , fe reftauraba otra vez el genero Diathonico , ufando 
dicho Bquadro , 6 BJuro , que llamaron los Antiguos * y ha- 
viendofe ¡aventado mas géneros en la Muíica , como fon el 
Enarmonico , y Semicromatico , íiempre fe ha guardado en 

to- 
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todo genero quitar f 6 diferenciar el accidente de lo natural 
del genero, valiendofe del Bquadro { y fi hafta hoy fe ha he- 
cho aísi con tan fundamental motivo , me preciía decir f que 
no hay razón para que hoy admitamos la nueva doCtrina de 
el Autor 5 pues accidente es dar á un figno Bmolado mas 
Bmol , y lo contrario de los Suftenidos s y fi fe pudieron en- 
tender antiguamente con dicha feñal , y ciertamente nos ha- 
vemos entendido hafta hoy , no hay razón para dexar lo bien 
fundado , por un parecer quizá engañado. 

Sigue : Porque haciéndolo afsi el Compoptor , lle\>ari 
mejor fu norte el Acompañante. No tiene la culpa el Autor 
. de decir lo que dice * pero si el Acompañante. Adviertcfe, 
que toda naturaleza de Mufica , no tiene mas que dos ef* 
pecies. Me canfo yá de notar tantos errores i y afsi digo, 
que todo lo demás que fe figuc hafta el Tiempo deGavota 
(dice fer z por 4,delqual no digo nada, por nohaveren- 
. contrado fu lignificación , fino en el Vocabulario Italiano , y 
Eípañol el nombre Gaviota , que dice fer una eípscie de Pa- 
xaro blanco , que buela por la orilla del Rio, cuyo cuerpo es 
del tamaño de un Pichón * y fi fe llama Gavota , 6 Gaviota, 
porque buela, fin la menor violencia, y aun con mayor pro- 
priedad fe pudiera llamar Vencejo , pues en el Tiempo z 
por 4 es mas frequentc la nota negra, que no la blanca, y 
tuviera dos femejanzas, que con Gavota , ó Gaviota no tiene 
fino una ) no me parece vá bien fundado , pues las reglas 
prá&icas de acompañar con una Harpa , Guitarra , y Clavi- 
cordio, (pero mejor diré afsi) el eftilo de acompañar con 
femejantes Inftrumcntos, no es el mifmo , que el del Ór- 
gano $ pues el que acompaña bien con el Órgano , ob* 
ferva todas las reglas de la Compoficion á 4 > y en los de- 
más Inftrumcntos dichos es precifo el golpeo , para que las 
voces no pierdan el Tono, con loque faltan en algunas re- 
glas. En todo lo demás , que dice de las Sexquialteras , lleva 

1 a ra- 
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razón, y no la lleva i pues una hay 9 que la pone por Ses- 
quiáltera , y es del genero Superparcicnte 9 debiendo fer dd 
genero Superparticular , como correfpondc , y fe puede ver 
en los Exemplos figuientcs , obrando conforme queda yácn- 
feñado, 

xa. 12. 24* 24. 24* 12. 

a A + a A| a A$ 

EJla es Verdadera. Verdadera. Faifa. 

Es mala apuntación, porque defeonviene la comparación » j é 
debía fer afsi , que también es faifa. 

3 Y S 5 Y 9 

Efta, aunque es ver* 
daderaSexqtualtera, no firve (emejante apuntación en la Mo- 
flea , ni es buena comparación , pues contraviene á la co- 
mún opinión de la lignificación de los números , como fe 
puede probar con los mifmos cxcmplares buenos , y ma- 
los: que los Compoíitores bien faben lo que hacen i mas 
yi veo , que como los números fon de tinta , no dicen na- 
da á quien no los entiende. Diré f pues , la razón que tie- 
nen los Compoíitorcs f 6 lo que quieren decir con los nú- 
meros. Dicen , pues , los Compofitores > que afsi como en el 
Compalillo ajuíhba el Cantante qúatro Seminimas , ahora que 
ajufte feiss y llaman los Compolitores á eftc Tiempo Sexqui- 
ahera , no por propriedad , si por fimilitud $ y para que íe 
vea mas claro , digo , que (1 fe lleva el Compis Binario % toca 
á tres Seminimas por movimiento : luego el movimiento con 
las Seminimas tienen fimilitud de Sexquialtera , y no Proprie- 
dad. 
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dad. De otro modo : La Seminima en Compaíillo tenia el va* 
lor de dos Corcheas, y en eftc Tiempo vale tres, cuyo ex- 
cedo es medio de dos : luego G vale tres Corcheas la Semi- 
nima , tiene ümiütud de Sexquialtera , y no Propriedad. 

.Que los tales números no fignifican , ni quieren decir Sex- 
quialtera con Propriedad, le prueba afsi : Si el Compás fe He* 
va Binario , y el Cantante anta feis Seminimas en un Com- 
pás , que el uno tiene dos ., y el otro pone feis i de feis á 
dos es Tripla verdadera , y no Sexquialtera. Quando el Com- 
pás tiene quatro movimientos , los dos fon la mitad de los 
otros dos. Canta el Cantante fus feis Seminimas , dando dos 
al primer movimiento, una al fegundo , dos al tercero , y una 
al ultimo: luego al medio del Compás ajufta el Cantante tres, 
y al otto medio otras tres : fed tres en feis fe puede partir 
igual : luego no es Sexquialtera con Propriedad , porque la 
verdadera Sexquialtera es vez y media , y no puede 1er otra 
cofa i y el Tiempo de que hablamos puede fer Sexquialtera, 
Tripla , ó Dupla , como queda probado. 

Concluye la Quartilla el Autor de efta manera : T por 
fn 9 curio/o LcBor, te ajjeguro , que ¡i te guias con ejlas 
Reglas % y las demás que explico de los otros In¡lrumentos % 
no tendrán que cenfurar los Múfleos. No te caufe admira- 
ción , aumue lo diga * pues batiendo registrado diferentes 
Papeles de algunos Aíaeftros , aunque yo nofeamufeo de 
Profefsion^no mas que Aficionado , he Viflo bajlantes yerros 
en las apuntaciones de la Nota ,y Ofra \ y es lajlima , que 
fabiendo lo mas , no fepan lo menos , fundo una Ciencia 
tan noble y y pra&icada por los Principes Soberanos. Hafta 
aqui es toda la do&rina del Autor, y como acabo yá , dexo 
de rcíponder á eftc remate, por no propaflarme de los tér- 
minos que tengo ofrecidos. 

Para los que aqui leyeren me ha parecido poner unos 
avifos , que fervirin (como efpero) de mucho provecho i por- 
que 
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que no pierde el Inteligente por fer callado , y humilde \ y el 
que no fuere inteligente, hace mal en juzgar la do&rina de 
ellos. Tenga cuidado el Lector con lo que íc íkue. Plutarco 
en la Pueril Educación dice : Quid tacitum eft % aliquando 
tamen dici pote/l i non autem quod dtEtum efl taceri , cum 
jam effufwnfít. Xenocrates diferetamente fe fupo hacer mu- 
do * y preguntándole el motivo , cobro la habla para nueftra en- 
feñanza , diciendo : Quia dixijp » me alicfuando petnituit , í¿- 
cuiffe mmejuam. En los Proverbios de Salomón al cap.21. (e 
lee 2 Audiem fopicns fapientior erit i que para oír le necéf- 
fita callar 5 y aun el Profeta David parece que rogaba á Dios 
le dieíTe la gracia del lilencio f Pfalm. 1+0. v. 3. Pone Do- 
mine cuflodiam ori meo % y parece, que pedia efto para fer 
corregido del Julio* pues en el verfo s* del mifnio Pfalmo di- 
ce : Conipiet me juftus in mifericordia. Y Boecio en la Dif- 
ciplina Efcolaftica al cap. 6. fe laftima de los que quieren fer 
Macftros antes de haver los tales (ido difcipulos , con aque- 
llas fentenciofas palabras : Miferum eft ejje Afagiflmm , qui 
numquam noVit fe ejfe difapulum. Los cale* ferán(por.mas 
que ívigan el Proto-Macftro ) la rifa de los Sabios, y dirán, 
confufos de haver quebrantado el filencio , lo de el Profeta Da- 
vid, Pfalm. 2 1. v.7. Omnes Videntes mt y deriferunt me. 

Como fea tan frequente el paíTar diferentes Términos, 
fegun el orden de la Modulación , que fe empezare , apenas 
hay movimiento , que no haya que crecer , 6 menguar á las 
efpecies , para que fea formado el Diapafon en una de las dos 
maneras, que dexo dicho en el cap. 6. Con toda perfección 
es menefter laber , que el Bquadro es común en todo Acciden- 
te : efte Accidente de que aqui hablamos , es en dos maneras, 
uno es formación de Tono , y otro es perfección de efpecic: 
la formación de Tono es , quando fe ponen uno , dos , 6 mas 
Sulknidos en la Clave, cuyos puntos fon accidentados por cau- 
fa de los Suftenidos i y lo mifmo fucede con los Bmoles , haf 

t; 
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ta tanto , que accidentando los puntos neceflarios $ forman las 
voces mifmás del Diapafon, que fe quiere poner. El otroac* 
cidente de cfpede es , quando una elpccie es menor, 6 nía* 
yor rc'pc&o al Diapafon, y cfta debe fer accidentada: v. g # 
me manda la regla , que á tal movimiento del Baxo ufe de 
Tercera mayor , la que en el Tono es menor , como li paf- 
fando el Baxo defde Alamire á Dlafolre , la Tercera , que es 
Cfolfaut natural ( refpe&o al primer Tono ) de Alamire del 
Baxo , íc hará accidental , y Tercera mayor , poniendo en dicho 
ligno un Suftcnido: y de todo lo dicho facamos efta regla ge-» 
neral : Todo Suftcnido , afsi natural > ( que en la piáftica fe 
enriende el que eftá en la Clave ,y efpeculativamcnte fon ac- 
cidentales , afsi unos, como otros) como accidental >fe debe 
quitar con un Bquadro : la mifma regla firve para los Bmoles. 
De lo dicho fe infiere aun mas $ y es , que np fiempre fe baxa 
una Nota con Bmol , ni fiempre con Suftenido fe fube : lo 
mifmo digo de la tranfportacion de los Tonos. Solamente 
falcan otras reglas para que fe entienda bien la prá&ica del 
Bmol, Bquadro, y Suftenido , y fon las íiguientes: 

Siempre que alguna Canturía deba pallar defde la Proprie- 
dad de Bmol á la de Bquadro , fe ufa de Bquadro, y no de Sufte- 
nidQ. Siempre que palfe de la Propriedad de Bquadro á la de 
Bmol , fe ufa de Bmol , y no de Bquadro. Siempre que paíTe de 
Termino Natural al Accidental, cuya policion debe fer de 4 
Comas , hablando ( fegun la práctica común ) debe fer con Suf- 
tenido, y no con Bfcj, cuya figura tiene la hechura de las 4 
Comas > Henificadas en las quatro rayas. Figurafe afsi XC. Y por 
ultimo digo , que nunca fe deben poner dos Bmoles, ni Cruces: 
los dos Bmoles , porque fon albarda fobre albarda , y las Cruces 
fignifican ( como quieren los Prá&icos) lo que no hay en el 
Diapafon * y quando el Diapafon cftuvielle dividido en elfos 
mínimos Términos , fepau los Prátticos , que no han adelan- 
tado nada $ porque Elami mas Suftenido defde el Tiempo de 

Gui- 
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Guido Arctino > fe conoce ler Gfolrcut blando , una Coma 
mas alto , que Ffaut Suftcnido , cuyo figno ni las Harpas , Gui- 
tarras , Órganos , ni Clavicordios t regularmente hablando , no 
le tienen s aunque yá dixc , que fe podia encontrar femcjantc 
divilion , no en Guitarra , mas si en los demás Inftrumentos, 
que llevo dichos. La prueba la dá clara el genero Enarmonico, 
cuya figura es como dixc arriba , aísi X , que para formar un 
Tono Sexquiottavo , fegun las reglas que dexo dichas ,( fon las 
verdaderas , como de fus mifmas pruebas confia ) lo hará qual* 
quiera con evidencia, y leyéndolos Libros, verá poderíe formar 
lo miímo que dicen , fin necesitar poner mas cruz , que la pri- 
mera , para empezar la Obra , como nos enfeña el Cathecifmo. 
Defpues de lo dicho fe debe advertir con mucha aten- 
ción , para no errar la confonancia de la Modulación , en to- 
da formación de Diapaibn , fea el Termino que fe quiíiefle, 
lo primero, que todo Diapafon, 6 bien es de Tercera mayor, 
6 bien de Tercera menor ; pero fi los Tonos tuvieran que 
unirfe con los del Canto Llano, entonces no guardan todos 
una mifma formación de Diapafon , aunque convienen en lo 
que digo de conftar , 6 de Tercera menor , 6 de Tercera 
mayor : es menefter que en eftos fe efté en fu propria forma- 
ción, que no es éfte lugar proprio de tratarlos» pero quien 
guftafle verlos, los podrá ver en Cerónecn el lib. 16. defdc 
el cap. 8. hafta el 1 9. inclufive j y en el P. NaíTarrc , en fu Ef 
cuela Mufica, Parte 2. fus claufulas defde el fol. 346. haíto 
360. inclufive 1 pues (iguiendo la común práttica de Efpaña 
c Italia, no hay mas que los dos que dixe, para toda efpc 
cié de Mufica íüelta , cuyas formaciones fon de efta mane 
ra: De Tercera menor dicen las voces, que componen di 
cho Diapafon , re , mi ,fa ,jbl , re , mi ,fa \fol. Efte fe puc 
de efciibir por doce Términos. El Diapafon de Tercera mí 
yúr le forman las voces , diciendo , ut , re , mi, fa y fol , n 
mi , fa * y también fe puede eferibir por otros doce Tcrm 

no 
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nos. tos que picnfan f que para baxar un Tono de un Ter- 
mino á otro , es predio. quc;fca ton BmOlcs ^.poríjué cí JBñ|bl 
es inventado para baxar, y lo contrario los Suftenidos para 
fubir > digo , que padecen engaño : y fi no , lean al P. Ñafiarte 
en la Trasportación de Tonos , Parte fegunda de fu Efcuela 
Muíica, cap. 15. lib. 3. fol. 34S. y en la primera al cap. 16. 
lib. 3. fol. 315. por lo que digo f que fe deben eferibir con las 
feñalcs , que mas manifeftaren fu formación de Voces , y 
mejor vinieren para la claridad de la cícriturá > cuyas 
fprmacicncs ion como fe figue. 
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TABLA DE LA FORMACIÓN 

de losDiapaíbnes de Tercera mayor , y menor 
por todos los Términos. 

Diapafones «m Tercera menor. 
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Por (i acafo íc ha olvidado lo que dcxo yá dicho en di 
Capiculo V. digo , que aunque es verdad 9 que rigurofamen- 
re no hay punto alguno accidental 9 que citó en fu propria 
proporción 9 ( en el Capituló paflado también fe dixo algo de 
cfto ) por lo mifino digo ahora 9 que eftando el repartimien- 
to en la templadura con diferecion, fe puede fuplir el blando 
de Gfolreut 9 v. g. con el Suftcnido de Ffaut 9 y lo mifmo digo 
de todos los demás, con lo que yá no queda que dudar en 
cfte Capitulo. Procure el que quificfle Modular con primor, 
de cftár bien puefto en lo que queda dicho 9 que fácilmente 
logrará lo que fe ligue. Y por fin de cfte Capitulo digo 9 que 
rcípcfto de que lo del tiempo antiguo buclvc f como es el 
poner Suftcnido en Elami 9 no le pongan cruces 9 que es pro* 
prio del genero Enarmonico j y tal accidente en tal íigno 
es propria feñal la X , que (ignifica también dos Comas 9 to- 
mada por Diefis mayor * y alst 9 quando íé le quiera añadir 
mas 9 fe le puede poner un Suftenido 9 que con eflas dos fe- 
nales quafi alcanza un Tono menor : tengo en mi favor á 
Ceronc , Kyrq. y Tofca. Y para que fepan la antigüedad que 
cfto tiene 9 digo 9 que Olympo 9 Mufico 9 fué el que invento di- 
cho genero 218. años antes de la venida de Chrifto nueftro 
Bien 9 como lo refiere Don Pedro Ceronc 9 lib.2. cap. j 2. fol. 
2 $ o. Pedro Aaron 9 Plutarco 9 y el Dofto Zarlino. En el mif- 
mo citado capitulo de Ceronc encontrarán la antigüedad de!'* 
Modular 5 y en la cita de Boecio 9 que pone en la ihargen 9 hay 
equivocación 9 pues debe decir al lib. 4. cap. 3. Y dice Boccio 9 
que cantaban ius Modulaciones por los tres géneros los Grie- 
gos. Y obrando afsi como digo 9 fiemprc el Bquadro puede 
reftituir el accidente á fu genero 9 y me parece * 

cfto mas fácil 9 y claro. 
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CAPITULO X, 
2>¿S LA HARONÍA , Y U0WLAC10K. 

LA Harmonía no es otra cofa y que una refrita de mu- 
chas cofas iguales ,y erados defiguales. Jorge Bcneto 
dice : Tanto mas fera pérfida Mupca f (¡uanto ficre com* 
puefta de mas perfefta harmonía \y tanto mas perfetta 
jera la harmonía, (¡uanto fea refultancia de mayor varie- 
dad La variedad en la Muílca fojamente la caufan dos co- 
fas , que fon Tiempo , y Modulación : el Tiempo 9 porque con 
¿1 fe explican los afettos de que fe debe reveftir la Compoíi- 
cion , para fignificar el fentido , qué la letra tiene : la Modula- 
ción , porque diverfos Términos dulcifica. 

La Modulación ( fegun Don Pedro Cerone , lib.2. cap. 2 6. 
fol.2}8.) es un movimiento hecho de un fon a otro, por 
diverfos intervalos , con medida > dukpr^y concierto. Y li- 
gue : El <¡ual fe halla en todo genero de harmonía i por lo 
que digo > que no fe puede dar Modulación buena t fin harmo- 
nía i pero si harmonía, lin Modulación. Modulación viene del 
verbo Latino Aíodulor , que lignifica cantar con dulzura v y 
fuavidad. 

En tiempo del famoíb Zarlino f que floreció ( fegun íe 
colige de Cerone ) en los últimos años del figlo de 1 500. ha- 
cían Modulaciones > como las hacen hoy dia los que compo- 
nen (como íe fuele decir) de caxon , que dcfpues de dolcientos 
años de ufo , yá fe puede llamar afsi ; y para que vean que 
es verdad , lean en Zarlino al lib. 2. de fus Demonftracio- 
nes Harmónicas f y fe defengañarin. No faltan hoy dia exce- 
lentes , y peritos Maeftros 9 que modulan fus obras con tal 
acierto , y primor , que verdaderamente es una gloria tal con- 

cen- 
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ccnto , y íuavídaJ : es lo ultimo que fe ha defeubierto , y ex- 
cede á todo lo. demás , cuya manera de proceder diremos 
ahora i aunque antes hay tres cofas que advertir , la primera 
es , que íc fepa bien la definición Y que con cito fe puede res- 
ponder á los que no quieren que la Compoíicion falga de fus 
Términos regulares , que efto le llama Compoíicion de caxon, 
pues es Autor el que la di t que excede ( entiendafe en cfta Fa- 
cultad ) á quantos han eferito de Mufica i y añado t que (1 es 
Compotkion , que no tiene Modulación t carece de perfección. 

La fegunda , que aqui folamenre dari luz para la prác- 
tica de las Modulaciones agitadas con fus cxcmphres > y aun* 
que efto milmo di luz para el proceder de la Modulación 
lenta, no tocaré eítaaqui, porque necefsitaba otro volumen 
como él\c, 6 poco menos * pero con el favor de Dios le 
prometo dar , ii me concede vida , y falud. 

La tercera es, que fepan los que lo ignoran , que la fuavi- 
dad de la Modulación depende de dos cofas tan folamente, 
que fon Conocimiento f y Sufpenfion. La del Conocimiento 
folo coníilte en faber cómo fe ha de buícar la Quinta del To- 
no que fe defea , para proceder fegun la definición , aunque 
venga de Termino , que parece repugnante. La Sufpenlion 
firve y para que no extrañe el oido el camho , que con rodeo 
•le lleva al fin que fe defea, y le extravia del primer cono- 
cimiento que caminaba. La Sufpenlion lirve para la Modu- 
lación lenta > y no para la agitada : ModuUúo agitata ejl illa, 
que de remoto loco breúfstmc ad propritm pervemr. Dice 
cfta definición , que la Modulación agitada es aquella , que con 
toda prelieza parta del Termino Remoto al Proprio. Debefe 
cnteivlcr cfta definición en cfta manera : Quando una Cantu- 
ría cttt muy extraviada del primer Diapafon,cn el qual debe 
tener lu Final , y es precifo hacer Claufula en el promptamen- 
tc ; como le íucede al Organifta , quando le hacen feñal para 
.quedexe de tocar un Ofertorio, (cuyas Modulaciones irán 
- a( l u * 



LUtoedcl4Modu¡dc¡&n.Op.Z tt 

tqut pueftas) no fe ha de entender, que fe ha de hacer d Fi- 
nal en aquel mifmo figno donde fe encuentra s fino que paflfe 
con ligereza 9 y fuavidad al Termino que es la tal obra * por- 
que de ¿fta toma la Propricdad en buena inteligencia , y no del 
Termino en que cftá : que aun por eflb uno fe llama Remoto, 
y otro Proprio i para cuyo fin fe figuen las Reglas generales. 

1/ No fe pallará de un Termino á otro , fin que alguna 
de fiís eípecies confonantes tenga parte con el Termino (¡guien* 
te } quando no , fea lo contrarío con Ligadura. 

2.* Para que qualquier Modulación falga fonora t fe pro- 
curará coger la Quinta del Tono que fe deíea. 

t % * Si algún Termino repugnafle con el que íc deíca , con* 
trario con contrario fe vence. 

4. a En tanto ferá mas fonora la Modulación, en quanto 
proceda por movimientos alternantes de fones Graves 9 j 
Sobre-agudos. 

EXEMPLOL Sin ligar. 

Explicante las quatro ,fc 
Reglas, i/ No fe pajpt- ^4»I 
rd&c. Manda cfta Regla, g^I 
que no fe paflfe el Baxo ET^ 
nunca por parage f en el 
qual no haya alguna de íiis 
eípecies confonantes ante- 
riores , que fea parte de lo 
qucfefiguej y quando el 
Baxo pallare á otro Ter- 
mino, que antes no tuvo 
efpccie alguna , que diga 
con dicho Termino i V. g. 
cftá la confonancia puerta 
fobre el Baxo , que es Gfol- 
teut , y palla el Baxo en 
L Ala- 
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ffft 







s¿ Llave de la 

Alamirc blando, clara- 
mente fe ve 9 que ni 
la Tercera de Gfol- ' 
reut , ni la Quinta , ni 
la O&ava dicen cen 
Alamire blando , que 
es el fígnoque fe fi- 
guc 5 y afsi pide feme- 
jante Baxo , que fe in- 
vierta el orden de la 
primera Regla t ( por 
lo que efia Regla tan 
folamente no fe lla- 
mará general) ponien- 
do Ligadura en dicho 
Baxo > que efto es mu- 
cho mas fonoro que 
no acompañarle con 
Tercera , y Sexta. La 
razón es , porque que- 
da íonando parte de 
lo que havia antes fo- 
nado en Gfolreut > y 
aísi fe dulcifica por 
varios movimientos 
tan encadenados , que 
no es poísible que fe 
fienta fino una har- 
monía , que eleva. El - 
paflar de un Termi- 
no á otro contra ef- 
ta Regla, íblo puede 
• fer 
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III. No es un confinante* 
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fer conunaSufpenGon nr. ?#r snfftnfi*». 
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antes i de otra mane- 
ra, nunca laldrá plau- 

fiblc al oído. Advier- 

tafe en los Exemplos 

todo lo dicho* 

Para quitar toda 

equivocación , digo, 

que aquí no tratamos 

cafos de Compofi- 

cion , . fino íblamentc 

la perfección de la 

Modulación agitada, 

que los tres primeros 

exemplos fon todos 

buenos en ly Compo 

íicion i mas no todos 

fon conducentes al fin 

de la materia, que aqui 

tratamos. El quarto 

Exemplar tampoco es 
útil para la Modulación agitada i y afsi es precifo diftinguir 
en una Compoficion , quándo hay Modulación , y quándo no, 
que con eflfo fe diftinguirá lo uno de lo otro. 

a.* Regla. Para que qualquiera Modulación, tíTV. Man- 
da cfta Regla general, que el fin de la Modulación agitada 
debe fer procurar coger la Quinta del Tono , 6 Termino 
que fe defea : éfta de los cxcmplarfes prácticos íe podrá inferir 
fu operación. 

j.* Regla. Si algún Termino repugnante con el que fe 
defea , &c. Dice ella Regla general, que quándo hay algún 
Termino de Suftenidos , v. g. que parece fer repugnante dicho 
Termino y li el que fe defea tiene Bmolcs , que fingiendo los 

L a mif- 
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raímos figno* Suífcnidqs % Bmolcs , es fecil h ftlida. Vcaft ca 
el Excmplo figuiciite , previniendo antes , que e! mifmo figno 
es d.o«dc dice Puefto , que Salida , aunque en rigor , como 
queda probado , no lo fija. Lo mifmo íe entiendo delBmol 
al Suftenick* 
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4. a Regla. <£» tanto f era mas fonora, &c. Manda cfta 
Regla general, que no fe muevan las voces todas juntas, li- 
no alternativamente , y que de toda falida fean los principales 
movimientos en la parte inferior, y fuperior: la razón es, 
porque el oido percibe mejor eftas dos partes , que no las 
de el medio > y en toda Modulación fe obíervari, que las vo- 
ces de el medio, como fon Contralto , y Tenor , íblamente 
acompañen » íiguiendo la confonancia que íe pidiere. 

Para aprender á obrar perfectamente los Principiantes, 
que janús entraron en femejante laberinto» como es éfte de 
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á Modulación , es menefter tengan bien fabidas las Reglas y que 
juedan dichas , y que fe aísignen nn Termino fixo,alqual 
vayan á parar los z z , conforme yo lo afsignaré ahora \ y pro-, 
curando adelantar, óá lo menos imitar lo que aqui fe pon- 
ga» lograrán un perfetto conocimiento de dicha materia. 

Sea; pues , para mi el Termino feñalado Elami blando , en 
donde han de ir á parar los 2 z Términos , empezando dc£ 
de Dlafolre con Tercera mayor 5 y dando razón de cómo fe 
obra, y íe procede en el primer puefto , y ftlida , por ¿líe 
podrán facar los demás. 

Para falir de dicho Termino valgome de Quarta natural, 
y Sexta menor, que es el primer movimiento, ( fe pondrá un 
quatro claro , para que fe entienda mejor , y por el fe podrá 
inferir como fe ha de obrar en Compoíicion 5 que no es lo 
miímo 'Modulación para voces humanas , que para voz ins- 
trumental : la difeitencia eftá, en que fi la Modulación es de 
voces humanas, fe deben mover fegun pertenezca , aunque fean 
dos, ó tres juntas $ pero liempre que pueda íer,íe pondrá 
el movimiento una tras otra : en h Modulación inftrumen- 
tal conformé queda dicho. No era mi animo poner en efte 
Capitulo nada que perteneciefíe á voz humana > pero tampo- 
co quiero , que á los Compoíitores no les fea declarada efta mi 
Llave ) y fubiendo la voz , que efté en Ottava del Baxo , á la 
Tercera menor , fe pondrá dicha Quarta en Q&ava de ta di- 
cha Tercera menor, íubiendo gradatim á bufear la Quinta 
felfa del Baxo ? y moviendo el Baxo , defpues paitará al Ter- 
mino que fe deíea* - 



EXENÍ- 



$6 



Llave de la Modulación. Cap. X 
EXEMPLO l 
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La razón por que cito , no folamente no caufa diífonancia , finó antes 
gran harmonía, es, porqueta Sexta menor , que eftá en la fegunda parte 
del Compás de la falida , es Quinta perfefta de lo futuro , 6 Termino, en 

3uc ha de ir á parar el Baxo , y confonante del Termino j>refente , en que 
icho Baxo fe halla > y como la Sexta menor eftá acompañada de la Quar- 
ta natural , que tiene el Tenor , por configuientc fupone Diapafon de 
Glbireut con Tercera menor > ( Véale el cap. IV. ) y como cada Tono ad- 
mite un Bmol , por configuientc pafla el Tiple arregladamente por Elauú 
blando : paíTando por dicho figno , hace forzóla la Tercera menor , y Ha* 
ma al Diapaibn de Bfami blando , el qual yá confia de dos Bmoles : con 
que pudieniofelc añadir otro , ferá Alamire blando , putílo en donde paíTa 
el Tenor: llegado allí el Tenor, precifamente debe falir el Baxo de fu 
puerto , y debe falir al Termino que fe feñaló. 

De ella primera operación fe puede inferir quán neceflario fea quanto 
queda otras veces explicado ; y también , como á femejante Modulación le 
conviene el nombre de Agitada , pues apenas llega á una Regla, quando 
yá palla á otra* Vcanfe los Exemplos figuientes. 

Exem* 
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Explicación de la Lamina, 

El fegundo Excmplo es en todo parecido al paflado, 
7 folo fe diftinguc en trocar la harmonía , diciendo la 
parte inferior lo que dixo la fuperior } y aunque es toda 
la mifma falida , no es una mifma la harmonía , ni el fo- 
nido y pues todo fonido Grave mueve con mas atención al 
oído. 

Efte Exemplo no tiene menos razón para Tonar bien , que 
el paílado , pues le afsiften las mifmas confonancias , aunque 
con diferente harmonía , la qual es caufada por citar las vo- 
ces trocadas j y quedó bien probado en la producción de las 
eípecics f que toda efpecie diflfonante , producía diíTonantc , y . ♦ 
la confonante, conlbnantc: de lo que fe íiguc precifamente, 
que fi en el Excmplo antecedente eftuvo bien hecha la liga- 
dura , también lo eftará ahora , pues confta efte de lo mifmo . 
que el panado. 

El fegundo Termino es Dlafolre con Tercera menor , que 
para paflar al Termino feñalado > fe debe tener la parce fupe- 
rior , que cftá en Tercera , quieta , y debe baxar tres puntos el 
Baxo , 6 por lo menos paflar por el Diapalbn de Bfami blan- 
do , y con efto cumplirá con la primera Regla , que dice: 
No fe pajjara de un Termino a otro , Jin c¡ue alguna, de 
fus efpeaes confinantes tenga parte con el Termino fi- 
luiente. Porque fi la parte íuperior eí\á parada en Tercera 
de dicho figno, ó puedo primero , al movimiento del Ba- 
xo fale la Quinta de aquel verdadero Termino , y afsi tiene 
parte con el primer Termino f y con el fegundo : llegado 
allí el Baxo, pallará la parte íuperior con un buen cantar, 
por dicho Diapafon de Bfami blando , paíTando por Alamire 
blando , haciendo alguna demonftracion en dicho figno , co- 
mo es Trino , Apoyatura , 6 Mordiente , bolviendoie á pa- 
rar 
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\ rar en dicho Alamire blando , pata dar lugar a que el Baso 
tenga movimiento , para paúar al Termino que fe pretende 
^ Veanfe los quatro Exemplos figuientes. 
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IL l tcrccrTcrnnnq es muy claro t pues no au mas efue Quitar el Smot del 
Banco, procediendo porÓ.*/atsa,conla aualse hace preciso el Tono 
ctscado: Como se puede verenlos cjuatro Exemptos ascsigucm 
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>. £7 cfuarto'Brminosesacara porta Regtagener. q e dice Contra* 
con Contrario se vence : que con sola vna caída d tapafteSupen 
se lograra lo q se pretende Véanse bs quatro Exemptos.qse siguí 
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ELquintoTbrmino se sacará por 4 y <o.menor/cstase quedara, 
quieta, u subiendo elBaxopor la qjalsa encontrara con d Ternü 
no, ase desea. Veansejafjmatro ^w^^l^ui^a- 
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Et Sexto Termino también es arto claro, puesta 3 a quese tiene en 
el primer puerto es 8. dt termino que st * dsea;ypor quantosc 
tiene ya en mano dicho Jiano, pueden ser infinitos ios modos 
dmoduíarpara faptvmptaJaiidaVeanse ios cjuatro Cxemptos 
siguientes, 
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El Séptimo Termino se sacara por la3?rg},qencr; í hacicrdo 
rervir la 3, *dt primer termino para 6 a dtBaxo sa tiendo 
ná.yctalti ala Clausula dseada.Veanst tosé'Cxcmpsia" 
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tí Octavo Termino se sacáráj>or /a yuarta rea/a, aencralaue 
ítce: Látante ser* mas Sonorxi B^c.y > /a razoíí e^jfor-aue nolay. 
V* alguna en clj?r¿mcr*j> ueste aetc ctjpa consonhncm COnclJcr. 
nm* yue se^retendej aw se g/éte luscas* roz aúe /utaa ío <mc tm 
</* ía^nura nyA, ;/ »,*/o aue J^yucjpomet/oti^tyuesto *m 3? 
W ***»M>fm* ue aesray, «/tcrncuido fot movimúnt^ c*tn**m Vioknci* 
t4^jmmtpi£¿m* Peastse /os anafre £x>emj>¿cs Stauientes. 
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El Noveno Termino esmuujacilpues se encucnb-a cnlaó'ctt 
Termino que se ¿csteaTÚcanse los quatro Cxcmplarfjtgiiientcs 
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Ll Décimo Termino tampoco ts Jifirit pues la C>. menor se ouede auedar auu 
ta laxando elUaxo tres puntes* de manera tpte Lx tal 3. sal;a 5 Jaba del Baxo 
V dando otro movimiento al Baxo de modo fU la tal 5* falsa saloa 4<- na tu 
raí, desligando esta, oueJa manifiesto el Termino deseado* Véanse 
los úitatro Exemptarts Siguientes * 
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&r¿z Saca?* el Termine UndecinWj se precederá, conforme al Octavo 
termino se afooqpues en todo es parecido este alotro^ entiéndase aue 
aparecida en no tener paite consonante con eltermhw aue se desea 
Véanse Jos aucUho Ejemplos siaueenJes* 
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Etl}t¿oa?ectmo Termino €s¿á en, ¿o mas remoto cíe ¿as especies con 



wnantespues sola, la 3. aees/e tiene parte con d ' termino, fue se oí 
rea) día o au¿ esta remóla potyue sale G* esta deSeser ¿a aue ¿oatv 
atiese atesea joriocea^n€¿opot % ¿a Te^/a pent/iz/ yt/arta, conforma <l 
los auatro Ejemplos Siguientes. 
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E¿J£n:&Ck¿vth& Termine Jesacaru con fa mír*n& /iczl¿Ja¿¿ que d 
Voj>£M j como ¿efuecte ver en¿\r auair* Excmfías stpmmtáJi 
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.£/ Cuarto décimo Termino se jácara por la 3. reglapencr cjut 
dice Contrario con contrario se vence Véanse losfujuientes 

Cxemplos. 
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Lian de la Modulación* Cap. X. ns 

Concluí los 22 Términos 9 fin haverme (ido neceflario 
cruces 9 ni aumento de Bmoles , ni faltar á Regla alguna de 
la eferitura 9 y apuntación antigua 9 y íabida de todos i y por 
fi acafo no fue el Capitulo IX. tan bien explicado 9 que que- 
dafle alguna duda f pondré aqui un exemplar claro 9 y ma- 
nifiefto 9 fcgun la inteligencia Mathematica 9 y feñales de la 
Facultad 9 con lo que me parece quedarán fatisfechos para 
poder eferibir claro por qualquier Termino de los afsignados. 

Digo , pues , primeramente f que en el Capiculo IX. difpu- 
fe los 24 Diapafones , para que fe firvan de ellos íegun la 
Modulación lo pidiere 9 como lo podrán inferir de los Prelu- 
dios que aqui pondré $ y afsi fe debe procurar dexar las Com- 
poficioncs limpias , y claras , mirando qué formación de Dia- 
pafon convendrá mas tiempo con lo que fe vá á eferibir , y 
aquella fe ha de guardar , hafta tanto que la Modulación ani- 
quile aquel Termino , 6 Términos, y fe pondrá otra forma- 
ción de Diapafon , que íírva mas Tiempo, y mas proprio fue* 
re á la feguida de la Modulación. 

Lo íegundo , que fiempre que fe encuentren Suftenidos, 
6 Bmoles algo feparados de las Notas, vengan, 6 no con la 
Nota figuiente , fe han de tener por formación nueva de Dia- 
pafon 5 y fe ha de obfervar con ellos lo mifmo que fi cftuvic- 
ran en la Clave, y fe continuarán en eferibir en la Clave como 
naturales. 

Lo tercero, que lo mifmo fignifican los Bquadros j pero 
los Bquadros , que huvieflcn quitado dos , 5 tres Suftenidos, 
6 Bmoles , fegun quedafleci Diapafon entonces, afsi fe con- 
tinuará en eferibirfe , no poniendo mas dichos Bquadros en 
la Clave, v. g. un Termino de Tercera mayor por Alamire 
paíTa la Modulación al Termino de Elami con Tercera me- 
nor , en el qual hace alguna manfion, y deípues paila á Gfol- 
reut con Tercera mayor : quando la Modulación llega á dicho 
Serótino Elami con Tercera menor , fe le pondrá dos Bqua- 
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dros , uno en Giblrcut , y otro en Cfolfaut , reparados un tan- 
to de las Notas , fi vinieren al medio del Compás > y li vinieren 
al dar, immediatos á la Virgula, que cierra el Compás. En 
bolviendo á efcribir la Clave en el principio del renglón , 6 
pauta, fe efcribirá foloun Suftcnido en Ffaut fin Bquadross 
y afsi fe continuará, fcgun los Términos que dicha Modula- 
ción paliare. 

Aticndafe ahora a lo que fe figue, cuya comparación fe pue-¡ 
de hacer en los dos Términos , que tienen Suftenido en ElamL 
Don Pedro Cerone en el Tratado de las Proporciones , Boe- 
cio , y Kyrquer, dicen , que para figurar una Coma ufaron 
los Antiguos eftafeñal \ , dos afsi \\, tresaísi^, y quatro 
afsi $£ . Advierta el Ledor , que á las quatro Comas quedo 
formada la feñal , que llamamos Suftenido : cofa tan cono- 
cida de todos. Sigamos, y veamos fu continuación : para cin- 
co Comas aísi ^ , feis afsi $$ , fíete afsi $g , ocho afsi ^g : 
dividamos efta feñal, y (alen ^^, que claramente fede£- 
cubren dos Suftenidos. Si la cruz es feñal que pertenece al 
genero Enarmonico , fegun Boecio , Cerone , Kyrqucrio , Lo- 
rente , y Naflarre , que confta de dos Comas , y es añadida 
i un Suftenido , ferá la fuma feis Comas: eftas .no componen 
un Tono , ni Sexquiottavo , ni Sexqumono > y fe íirven de di* 
cha cruz , como fi alcanzara un Tono : luego obran contra 
todo fundamento theorico los que tal hacen. Pruébale tam- 
bién , que dicha cruz , fegun la inteligencia que le dan , ( á mas 
de fu poco fundamento ) es fuperflua en la Muíica. 

Si alguna feñal de Bmol , Suftenido , 6 Bquadro , alcanzarte 
un Tono , feria fuperflua :fed los que ufan la cruz, dicen , que 
alcanza un Tono : luego dicha feñal es fuperflua. La mayor e$ 
cierta , porque no hay Suftenido , ni Bquadro, que exceda de 
quatro Comas 5 pero el Bmol fubiendo difta cinco , y baxando 
quatro > y feria fuperfluo que eftas feñales Megafien á formar 
un figno, que cftá natural 9 enredando multiplicación dcac- 
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ademes. V. g. á Cfolfaut natural le puficflfe cfta fcñal ^ f que 
tiene quatro Comas, y luego tuvicflc que pafiar á Dlafolre, y 
le añadiefle afsi %$fe , que fon nueve Comas : no hay duda 
que eftos accidentes alcanzaran á Dlafolre natural * pero (i 
Dlafolre natural fe dá fin accidente alguno , ferá fuperfluo que 
fe dé con accidentes s de lo que queda hecha evidencia de la 
mayor. La menor es cierta) pues li fe pone una cruz en 
Gfolreut , fe dá , fegun la práctica común , Alamire , porque di- 
cho Diapafon no tiene mas divifiones f fubiendo dcfde Gfol- 
reut Suftenido , que Alamire , y en lugar de fubir dos Comas, 
que fignifica dicha cruz f fuben cinco : con que quatro que 
tiene por el Suftenido , y cinco que le dan deípues , fuman nue- 
ve >y¿>d nueve componen un Tono: luego fuben un Tono 
natural : fubir un Tono natural fe puede fin accidente : lue- 
go es fuperñuo fubirle con accidente. De lo dicho confta la 
certeza de todo el filogifmo. 

Yo confieflfo haver executado dicha cruz f ( fin mas fun- 
damento , que por haverlo vifto) afsi en algunas Sonatas de 
Don Domingo Scarbti f como en un Píalmo Dixit Dominas, 
al verfo Jurabit Dominas f y en el Pfalmo Laúd* Jcr ufa* 
lem , al verfo Quisfujlinebití Confieflfo mi mal obrar, por- 
que no fe dé la culpa á quien no la tiene j y afsi digo , que no y 
fe debe tomar por exemplar , porque ño es bueno % como que* 
da probados y fi fe encuentra en las Obras deScarlati tal fc- 
ñal , no la tengan por eferita del dicho , fino mia. El moti- 
vo que tuve para examinar dicha feñal , fue , porque nunca me 
falla dicha Modulación tan fonora como yo pealaba , ni la exc- \ 

cutaban como yo entendía 5 porque executada fcgun mi en- 
gañado precer , bien (alia 5 pero la realidad de la feñal es fal- 
tarle tres Comas para la perfección del Tono » y no havrá quien 
no diga , que es una falta muy notable , pues por media Co- 
ma , y una quarta parre mas , no alcanza al Semitono incanta-* 
ble , que es poco menos de la mitad de un Tono : con que (i 
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es fina feñal tan faifa por un lado , como fupctflua por otro, 
me parece que fe dexe, y no fe ufe para mas 9 que para em- 
pezar la obra en íu cabeza, como dixe antes. 

PaíTcmos ahora á demonftrar como las íeñales antiguas 
ion fundentes para toda eferitura moderna} y no hay neccfsi- 
dad de innovar lobre cftc punto. Si un Tono por Bfemi blan- 
do llegara i paflar i tal Termino la Modulación» que hiciefle 
manfion en Cfolfaut Suftcnido con Tercera menor , fe pregun- 
ta, (i ferán fundentes el Bquadro , y Suftenido para el tiánd- 
to de cftos Términos 5 y fe reíponde , que sU y fi fe pide la 
demonftracion , fe hará como fe Ggue en eftc Exemplo , que 
para mi hace demonftra- 
cion 5 y es la razón, por- 
que la cantidad de ocho 
Comas no componen al 
Tono s y íi ha de fuplir yá 
Cfolfaut natural á dicho 
Bfami Suftenido , á caufa 
de la falta de divifion menor de Diapafon , fe dice * que fon 
mas proprias dichas fcñales , porque folo les falta una Coma, 
y una Coma no es tan perceptible como tres , que le faltan i 
la cruz. Refuelvefe fu primer Termino , obrando al revés de 
dichas feñalcs , con el figuiente Exemplo. 




4. Comas. 4. Comas. 
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De lo dicho fe infieren los Diéfeos Enarmonicos , que fal- 
tan al Diapafon en fu divilion. Inficrefe lo fegundo , que las 
dichas íeñales fon buenas , porque no alcanzan un Tono na-. 
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ttuaL Lo tercero , que quando la Modulación alcance un To- 
no SexquioÓavó , ó Scxquinono , fe debe mudar la forma- 
ción del Diapafon: v.g. el Diapafon de Gfolreut Suftenido 
con Tercera menor /y el Diapafon de Ffauc Suftenido con Ter- 
cera mayor 9 tienen Suftenido en Elami , que cfte Elami fe 
puede elevar otras quatro Comas, poniéndole otro Suftenido» 
y fe puede quitar poniéndole Bquadro; y poniéndole Bqua- 
dro junto i la virgula f que divide el Compás , quitará todo 
el accidente que huviefle en la Clave , y íbera de ella , refti- 
tuyendo dicho Elami tan natural , como ü no huviefle tenido 
accidente alguno. Y últimamente fe infiere f que la nueva 
do&rina de cruces , y dos Bmolés juntos, que fe toco en el 
Capitulo paflado , no firven de otra cola , que de confundir, 
y deftruir la theorica , y no vá fundado en razón alguna. 

Sabido bien lo que queda dicho f corrcfponde entrar en 
los Preludios i y aunque parece irregular dar fin i un Libro 
con lo que fe debia empezar , no lo es , pues el intento de 
eftc Libro es enfeñar á Modular , poniendo antes la theori- 
ca , para facilitar la prá&ica •> y como el Preludio fe compon- 
ga de las dos Modulaciones , agitada , y lenta , y lo que aca- 
bamos de executar es folamente en orden á una efpecie f fe 
ligue , que aqui correfponde hablar de la otra, que encierra 
las dos dicha Compoficion * y aunque nunca havia lido mi ani- 
mo tocar la Modulación lenta, no quiero que falte una cofa 
de tanto gufto, primor , y novedad como eftajpueses Mu- 
fica de la mas preciofa que fe puede oír , y lo ultimo que 
ha producido lo fértil de efta Ciencia , llamada con razón Phy- 
fico-Mathematica s y aunque fea Mufica ordenada fegun lo 
perteneciente á lo que toca tan folamente ai Preludio , con 
todo ferá muy útil á los Compofitores , Organiftas , y Clavi- 
cordiftas : á los primeros , porque hacen lo que las Abejas con 
las flores para la formación de fu panal > mas los otros deben 
íaberlo hacer, y executarlo: Para cuyo fin la definición del* 
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Modulación lenta , con la explicación perteneciente al Preludio, 
es como fe figqe. 

Modulatio gratis , ejl illa > qu* per varios modos , nnh 
dum trahit Volentis. Dice efta definición , que la Modulación 
lenta f es aquella , que pallando por varios Tonos , (6 Térmi- 
nos , á nueftro entender) trahe el Tono que fe quiere i de la 
qual definición tenemos clara la diferencia entre ata , y la agi* 
tada i y es, que la Modulación agitada es obligada , y obliga; 
y la lenta es obligada , y no obliga: de lo que fe ligue, que la 
Modulación lenta es laRcyna de efta Ciencia, y el mas fértil, 
y abundante Jardín de la novedad i porque ti la Modulación, 
hablando fegun fu general definición, es la fuavidaden los 
tráníkos de un fon á otro i efto es , de un Termino á otro; 
efta elpecie de Modulación, llamada lenta , ferá mucho mas 
plaufible al oído , que no la agitada , á cauía de tu mayor va- 
riedad de fones. Y de efto fe ligue, que el Preludio, que tie- 
ne que determinar Tono , para empezar la obra , tendrá al fin 
que valcrfc de la Modulación agitada } y mientras que no fe 
determine , podrá franca , y voluntariamente feguir qualquiec 
Termino ; y pues que de lo dicho , como principio femado, 
no hay que dudar , veamos qué cofa es Preludio en la Muíica: 
Pr¿ludium efl cognitio Phyfice confonantiarum , ad reElé 
operan dum. Dice, que es un conocimiento práttico de las con- 
fonancias , para el bien obrar , por lo que le compiro á la vid- 
ta del Medico á un enfermo ; pues aisi como éfte fe vá infor- 
mando con preguntas , y pulíaciones de la enfermedad , y fus 
caufas, para determinarle á obrar , fegun las tales fueren > afsi 
el que llega á un Órgano , 6 Clavicordio, que no ha pulfado 
otra vez , le vá informando que partes tiene fanas , 6 afina- 
das , quáles no *> ti pide fuerza la pulíación , 6 luavidad , &c. y 
por fin, es determinarle para el bien obrar, demonftrando 
todos los Términos t que ha de pallar la obra t que quiere 
practican y liará mal qualquiera, que encontrando que algún 
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Termino, que tiene la obra , eftá difcorde , en paflar á tocar, 
6 executar dicha obra i porque en llegando al tal Termino, 
en lugar dedár gufto, fucederá lo contrario, y debe tocar, 
y ajuftarfe á los Términos acordes , y no difeordes. 

£1 Preludio no vá íiíjeto á Compás & pero si al movimien- 
to \ y quando íe encuentra algún Termino dudofo , fe deten- 
drá en él , y fe allcgurará haciendo la Modulación , que la obra 
tuviere , no con las mifmas Notas, que eftán en la obra , lino 
tomando los movimientos del Baxo , fegun paííáre á diveríbs 
Términos , y las efpecies , que le acompañan. Se hará prueba 
de ello con un cantar fuave; y viendo que la dicha Modulación 
no dice , fe encubre fu diflbnancia al inflante , haciendo una 
fufpenlion defpues de cadencia , ó ligadura * y puede dcfpues 

E aliar á otro Termino. De lo dicho le infiere quin difícil fea 
acer un Preludio con arte, y la novedad que encierra. 
Nunca fe paflará de Tercera mayor á menor feguidamen- 
te y dentro de un mifmo Termino , porque es mucha la dif- 
fonancia , y lo que desfallece la harmonía , fi no hay fufpen- 
lion , la que debe fer en efta manera. V. g. yo eftoy en el 
Termino de Dlafolre con Tercera mayor, y quiero pallarme 
á la Tercera menor de dicho Termino , fe obrará a(si : Hago 
cadencia deíüe Dlalblre á Alamire, haciendo en efte fufpcn- 
fion, y luego puedo francamente entrar en dicho Termino 
de Dlafolre con Tercera menor. La razón de efta contrarie- 
dad eftá en la mifma opoíicion de voces patente , en la for- 
mación de los dos Diapafones dentro de un mifmo figno, 
que el primero dice , ut , re , mi > y el otro dice , re f mi , fa\ 
y que efte/i ultimo, con el mi ultimo de Ja primera forma- 
ción , es el Semitono incantable, tan abominada efpecie de 
los Antiguos. No es mi intento decir , que el tal tránfito 
fea malo > pero si , que (i fe obra conforme digo , es lo me- 
jor $ y la razón ( (ácada de la mifma definicon de la harmo- 
nía) es : Si tanto matperfe£fa fer i la harmonía , ( fegun Jorge 
Beneto) quanto fea refultancia de mayor variedad 5 tanto me~ 
nos perfifla ferk , quanto fea refultancia de menor variedad. Sed 
de la forma que fe ha mandado obrar, es refultancia de 
mayor variedad : luego de mayor , y mas perfefta harmonía. 
La mayor confta de la definí cion de Don Pedio Cerone , de 
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la.Modulacion Genérica , y de Jorg;c Bcneto (obre la Hármó* 
nía , y Modulación. La menor es cierta f como confta de los 
mifmos Términos f pues paflar feguidamcnte de Dlafolrc con 
Tercera mayor á Dlafolrc con Tercera menor, riguroíamen- 
te no es mas , que un Termino con dos formaciones diftin- 
tas deDiapaíonj pero en la forma que femando obrar, fe 

Íueden llamar tres Términos diftintos, pues tiene Dlafolrc con 
"ercera mayor , Alamirc con Tercera mayor, y á cauía de la 
íufpenfion en dicho íigno , entra en el Termino nuevamente 
formado como Termino natural , lo que de la primera manc« 
ra palla por Termino accidental. 

Para tocar , 6 facar un Preludio de los que fe íiguen , hay 
que advertir dos cofas : la primera , que aunque las Notas 
ellán debaxo del tiempo puedo en la Clave, no fe ha de 
atender tanto al Compás , quanto al movimiento , y por éfte 
fe íaca la mayor, 6 menor detención de las milmas Notas, 
y aun para mayor claridad fe pone efta feñal S. ^ 9 que de- 
nota , ó fe puede inferir á qué voz pertenece el movimien- 
to 5 y íí fe encontraflen las Notas fin dicha feñal , fe move- 
rán las voces conforme dixere la eícritura. Su mayor , 6 me- 
nor violencia fe diftingue con folos eftos tres nombres : Arll- 
tri , Largo , Preflo : Arbitri vá al gufto del que executa : Largo 
muy paulado \ y Prefto , apriía , 6 los equivalentes á eftos. 

Nunca fe ponen las voces de golpe juntas, fino que fe van 
fentando por íu orden , poniendo la mas baxa la primera , co* 
mo fundamento de la dicha coníbnancia > y lo mifmo fe hará 
quando antes de la dicha confonancia fe encuentren algunas 
Notas menores , que la primera co n la m as baxa de dicha 
confonancia lleve la feñal de ligadura ' t y pero en efte caíb 
fe vá tentando la coníbnancia por el mifmo orden de dichas 
Notas menores. Todo fe podrá ver fácil , y claro en los íí- 
guientesExemplarcs, advirtiendo, que quien fe quiera enfe- 
ñar á hacerlos , tome el primer excmplar % que es mas natu- 
ral , y en íabiendo hacer como efte , podrá paflar adelante, 
pues los quarro primeros fon para efte fin , y los quatro últi- 
mos, ion fegun io largo que deben íer, que es lo fuficiente 
para focar á luz quanras Modulaciones pueda tener una Obra; 
y lo demás es moleftar al que la efpera. 
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Llatoe de la Modulación. Cap. Z < n» 
Concluí d Libro , y Tratado primero de las Modulacio- 
nes, no haviendome (¡do pofsible (por mas que lo he pro- 
curado) fcr mas breve, y claro de loquevá. Rcfhninc de- 
cir tantas cofas , que fe figuen al Arte de la Modulación , que 
hiciera mucho volumen, y trafpaíTára del titulo que dicho 
Libro lleva ; pero ferá con el tiempo ( dándome Dios falud ) 
otro Tratado , en que fe vea el Arte de Modular en toda cf- 
pecie de Compoíiciones, afsi de Capilla f como de Órgano , y 
Clavicordio. Y buelvo á encargarte , Amigo Le&ór f que no 
repares en el eftilo, mas si en la fubftancia * y por li acaíb 
advirtieres alguna cofa , que fe oponga á las Reglas del Arte, 
(no haviendo lido mi animo eferibir contra ellas ) te eftimarfe 
muy mucho tu avifo i y en el ínterin , y fiempre 9 fea 
á mayor gloria de Dios por los ligios 
de los ligios. 




ti 



IX- 



LIBRO SEGUNDO. 

TRATADO SEGUNDO. 

DE LAS A NT IGV EDADES, 

y curiofidades de la Mufica. 

CAPITULO PRIMERO. 

Moriros rvQ%'{zuh- se escomió 

tfte fecundo Tratado >y quán útil feafaber eftas 
Antigüedades ,y Á quiénes no éfcufa. 

HA viendo íido mi animo con efta Obra el de ade- 
lantar el Culto Divino, no cumpliera con mi obli- 
gación , fi no tocara las Antigüedades* dé la Muíica; 
pues ufa toda la Igleíia , afsi en Quarefma , como en Advien- 
to , y otras fieftas particulares , regularmente de Mufica de Fa- 
ciftól s y íepan todos los que gozan renta Ecleliaftica , para el 
férvido del Altar > por el empleo de la Mufica , que los obliga 
á láber afsi lo antiguo , como lo moderno $ pues no hay Con- 
cilio que los efeule del cumplimiento de ta obligación , para lo 
que fon admitidos. Y fi por fu ignorancia vencible fon caula 
que haya difturbio alguno en dicho Culto, no sé que les eG- 
cufe de pecar f fegun fuere el efeandalo canfado > y el Sacro 
Concilio Tridcntino en la Scísion 22. fobre lo que fe ha de 
hacer, y lo que fe ha de evitar en la Celebración de la Milla, 
dice : Satis ttiam ¿pparet , ornncm oferam , C> diligen- 
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Antigüedades > y atrio/tdades déla Mu/ka. i$i 
tiom m eo poncndom ejje. Pero mejor le hará cargo de 
efta obligación , y motivos mips quien lea el principio de cfte 
Decreto , que dice : Quanta cura adlnbcnda fít ut Sa- 
crojanttum Mifi* Sacrifcium omni Reltgionis cultu , ac 
Veneratione cclebretw, quix>is facile exijlimare potcrit, quí 
cogitarit , malediüum mfacrts litteris eum \ocari , quifa* 
cu opus Dei negligmtcr. Y no.pienfe alguno f que efte Decrc- 
to habla folamentc del Sacrificio de la Mida , pues fe eftien- 
de , y obliga en los Maytines, y Horas f ó qualquicra otra 
cofa , que fea Cuíco Divino , pues bien claro lo dice el Decre- 
to > y íi no , repare en lo que dice : Malediüum infacris lit- 
teris , &c. que no le quedará que dudar * y íi no fe defen- 
gaña con efto , atienda cómo acaba efte Santo Decreto , ha- 
blando en particular de todas las cofas en el tocadas: Non 
folum ea ipfa,fed quteumque alta huc pertinere \>ifafuc- 
rint i ipfi pro datafibi a Sacro fantta Synodo potejiatc, ac x 
etiam , ut Delegati Scdis Apoflolic* , probibeant , m<mdint r 
corrigant , fiatuant , atque ad ea inViolau fcr\>anda crw- 
furis Ecclefíajlicis :::: fidelem populum compelíante De ma- 
nera , que aquel que eftá admitido en Cathedral , y el que qui- 
fiere entrar en día , no debe ignorar cofa alguna de lo anti- 
guo ; por cuyo ñn he recopilado lo que he podido de los 
Autores antiguos, haviendo íujetado todos Ais tiempos f fe- 
gun fus feñales , en tres Tablas , para que fe lepan los valores 
de las Notas mayores , fus Perfecciones, é Imperfecciones; y 4 
en fin , las reglas mas principales , para que entiendan qual- 
quicra Libro , 6 Papel antiguo. 

Otro motivo tengo , y es ad honorem proximi, miran- 
do el deftruir las ignorancias tocante á nueftra obligación; 
pues fegun San Aguftin en la dift. 3 8. hablando de las obli- 
gaciones acerca el fin para que ñic criado el hombre , y del 
Culto Divino, acaba diciendo : Et Mufica ad Laudes Dei 
cantáridas. Y reparefe en el nombre genérico A4t*fica , que 
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no diftingue de Antigua , y Moderna i y como dice antes JfeJ- 
re tenentur f (acarnos por legitima confcquencia la obligación) 
y para mayor fuerza del motivo que me afsifte para cfte 
Tratado % digo , que no puedo fufrir que haya el menor diftur- 
bio en el Culto Divino: y tomando el contejo de Platón , que 
dice : ddverjks ignorantiam nullum remedium imcnitut 
prtter dothwarn , me determiné á dar efta recopilación i 
luz , para que con facilidad puedan cftár impueftos todos los 
que deben faberlo , fi no quieren verfe afrentados en alguna 
ocafion* pues nadie negará, que le pueden dar Papeles anti- 
quísimos , y menos antiguos , modernos con barbas , y viejos 
afeytados, que ordinariamente en Cathedrales fe fuelen ar* 
chivar para memoria f y los fuelen facar quando menos pien- 
ían, los que les mandan que los executen. 

Con los Maeftros de Capilla no hablo en efta materia, 
pues faben muy bien quán útil fea faber eftas cofas , para 
defeifrar t (i fuere meneiler , los Enigmas , y demás Apuntación 
nes antiguas , y que es precifa fu inteligencia , fi fe hace for- 
zóla fu explicación. 

CAPITULO II. 
QUÉ SEA MODO, TIEMPO , Y <P<%0LACI0N. 

TOda Muflca , aísi antigua , como moderna , en qualquier 
parte del Mundo , en fentir de Cerone , confta de dos 
cfpecics de figuras f unas fon cantables y y otras incantables : el 
nombre de unas , y otras es el mifmo ; mas no la formación 
de fus cuerpos > que es en lo que fe diftinguen. El P. Naflárre 
en el lib. j. de fu Efcuela Mufica, Parte primera, dice , que el 
nombre de las figuras cantables antes de Guido Aretino , fué 
muy variable * y figuc diciendo , que poco deípues que Gui- 
do Aretino pufo en orden los Rudimentos de Canto-Llano* 
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de la Mujíca. Cap. 11 133 

'dexb Juan de Mutis , de nación Francés , las odio figuras , que 
hoy otamos. Mi parecer es , que Cuido Arctino no conocerla 
las figuras de Juan de Murist pues fegun Ce colige del Diccio- 
nario de Moren , y de las Antiguallas de Cerone , fe palla- 
ron del uno al otro 3 24. años 1 porque Guido Aretino fui 
por los años de nueftra Talud de 1028, y el otro el de 1 3 5 a. 
Los nombres , cuerpos , y figuras ion como fe figue: 

Máxima. Longo. Brete. Semibreve. 






1 



5 



Mínima. Seminima. Corchea. Semicorchea. 
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Eftas ocho figuras denotan el movimiento del canto, 
por lo que les dieron el nombre de Figuras Cantables. Las 
Figúns Incantable^ tienen los mifmos nombres, como dixc 
arriba : fu apuntación es como fe íigne: 



Máxima. Longo. 



Breve. Semibreve. 
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Mínima. Seminima. Corchea. Semicorchea. 
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A citas figuras las llamaron incantables, porque deno- 
tan filencio, 6 el tiempo que., fe debe eíperar fin cantar, 
que es una mifma cofa: de éítas no le encuentra divifioni 
pero las cantables diftinguió la antigüedad en dos claffes ; es á 
láber , á las quatro primeras las llamo mayores , y á las qua- 
tro fegundas , menores i y para el conocimiento prádico de 
fu valor introduxeron el Modo , Tiempo , y Prolacipn : ef- 
tos hacen relación á las figuras mayores , y nunca á las me- 
nores; aunque no falto quien quifo, que la Prolacion me- 
nor fucile introducida en la Muíica ; pero la común no lo 
admitió , por fuperfluidad ,•• pues tenia yá en ufo fu equiva- 
lente admitido. Todo fe declarará con el favor de Dios. 

Modo en la Muíica , es una cantidad de Longas confíde- 
radas en la Máxima, 6 de Breves coníiderados en la Longa, 
fegun la divifion ternaria , 6 binaria : por divilipn fe entien- 
de el Compás, 6 feñal indicial > y afsi fe dice,' que la divi- 
fion fiempre la hace dicha feñal. Ternaria ^ a -binaria , fe en- 
tiende comunmente la proporción de una Nota con otra , b. 
comparación de valor á valor» y fi dicha. Proporción es ter- 
naria , ferá perfe&a , fegun San Aguftin al ¡Qap. i. ,fm JMa- 
fie*. Quid confiituitur ex principio , medio , &fine s y fi 
la comparación es binaria , ferá imperfeda. 

Efta palabra Aíodo fiempre habla con la figura Máxima, 
6 con la figura Longa , y afsi hay Modo mayor , y Modo 
menor i Modo mayor es la Máxima, y Modo menor es la 
Longa 5 y quando tres Longas ajuften el -valor de una Maxi-, 
ma , ferá Modo mayor perfe&o , y quando folas dos , im- 
perfeto. Quando la cantidad , 6 valor de tres Breves hagan 
una. Longa, ferá el Modo menor perfe&o ; y quando dos, 
ferá el Modo menor , ó Longa , imperfe&o. El Tiempo , fe- 
gun Lorente, cap. 9. dellib.24 es un circulo perfe&o , en el 
qual es perfefto el Breve i y fegun Don Pedro Cerone al cap. 
5 4. lib.6. es una cantidad de Semibreves > confiderados en la fi- 
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gqra Breve , y también le dá pcrfe&o f ¿ imperfeto. Perfe&o, 
quando tenga et valor de tres Semibreves ,.é imperfeto, quan- 
,do folo valga dos. Aquí fe puede ofrecer una dudar y es, 
quando el circulo es* imperfeto f y el Breve vale tres Semibre- 
ves : v» g. en Proporción mayor 
fe pregunta , fi et primer Breve es 
perfeto, i> imperfeto i Y fe ref- 
ponde diftinguiendo de Tiempo, 
h de valora (i dicen de Tiempo,, 
fe rcfponde, que es imperfeto per fe \ y perfeto per acá» 
dens no fe di en nueftra Facultad, rcfpetoá las fcñalcs in- 
dicíales i y íi dicen de valor ^fubdiftinguox de valor perfe % 
\el per acctdens: íi es per fe ^ es imperfeto, porque fola* 
mente tiene el valor de dos Semibreves j y fi vale tresnes 
per accidens; porque afci como fe figuió otro Breve 9 que 
fue por quien recibió el valor de otro Semibreve mas , fe le 
pudiera ha ver feguido qualquiera otra figura* menor , que 
quedara en fu jufto , y proprio valor de dos Semibreves , fc- 
gun le manifiefta impertido la feñal ináicial. Y ft acafo afc- 
gimo no huviefie entendido efta refpüefta, (que entendida, 
no tiene replica) y replicaffe diciendo ; Pues cómo puede fer, 
que no fea perfilo dicho Breve , valiendo tres Semibreves* 
Se le relponderá mas claro fen efta conformidad : Verdad es,' 
que vale tres Semibreves > pero no los vale por si, fino' por' 
el otro Breve , que fe le ligue j de lo que fe infiere fer per acci- 
dens fivvilor ; lo que tiendo el Tiempo perfeto , venga como 
viniefle, iiemprc vale, tres Semibreves * y de aquí íc ligue, 
que el Tiempo peí feto carece de imperfección , 'y el Tiem- 
po imperfecto de perfección* pero el valor refpe&ivc i las 
Notas en efte cafo , iiemprc tiene dos refpetos , uno fegun 
fu feñJl indicial % y otro » que depende de los accidentes de 
las mifmas figuras s y eftá íü mayor, 6 menor valor en que 
venga efta, 6 la otra figura, 
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Efta declaración bien Tábida f quitará otras machas du« 
das 9 y confoíioncs 9 que fe pueden ofrecer en la prá&ica. 

La Prolacion es un punto dentro de un circulo pcrfe¿to f 
ei quat denota t que el Semibreve vale un Compás. Efta 
Prolacion también puede fer peife&a, é imperfeta, fegun 
la común de los Autores ; de lo que infiero alsi : Aunque ¿1 
circulo fea imperfeto , puede eftár la Prolacion perfe&a * y 
la razón que doy para ello, es fobre la mifma de los Au- 
tores 5 yes, que li qualquiera figura mayor puede fer per* 
fctta , fin que lo lean las demás , fiendolo folo el Semibre- 
ve , el circulo no debe fer perfecto j porque tí lo es , es el 
Breve perfecto * y para que lea tan lulamente el Semibreve 
perlero > debe fer el circulo imperfecto , porque aísi queda 
el Breve imperfeto i y per pwationcm de las demás léña- 
les v ó puertas las de imperfección , podrá fer p:ife£to el Se- 
mibreve , y ferá la Prolacion » ( fegqn lo d.cho ) como lo 
fíente Ccronc f un punto dado dentro de un circulo perfec- 
to , ó imperfecto f con el qual el Semibreve tiene el valor 
de tres Mínimas» Mas adelante fe efpcculará mejor. 

Las quatro figuras menores no pueden fer perfc&is, 
por lo que fiempre íerán de la diviííon Binaria v ó Propor- 
ción dupla y eíto es , que dos menores componen fu mayor 
colateral , v. gr. dos Seminimas hacen una Mínima , do> Cor- 
cheas una Seminima , &c La razón > ó el por que no pue- 
den fer peife&as las quatro figuras menores , la di Don Pe- 
dro Cerone en la Theorica de los avifos neceflarios en Canto 
de Órgano , lib.7* cap. 1 . ( Sigo á ¿(te » por fer entre todos los 
Autores , que han eferito de Theorica f deípues de Boecio > el 
de mayor fundamento, claridad, y noticia ) donde dice, que 
toda figura , que puede fer perfecta % puede fer ligada : infie- 
ro , pues , afsi 5 fed alguna de las quatro figuras menores, 
por fer de cuerpo quebrado , no puede fer ligada ; luego no 
puede fer pcifcíta. 

Pa- 
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Para mayor declaración de lo dicho , fe ha de (aponer, 
que qvulquicra figura de cuerpo, entero f Como fon las qua- 
tro mayores 9 puede fer perfefta, y ligada, y es autoridad, 
6 privilegio , que concedieron los primeros que pulieron,' y 
determinaron el valor de las notas , o figuras \ y no fiendo 
de cuerpo entero , no pueden 1er ligadas: de lo que fe (igue, 
que tampoco podrán íer perforas. De aqui le infiere el mo- 
tivo que tuvieron para no admitir la Prolacion los Anti- 
. guos> quiero decir, la diviíion que hizo aquel pocoTheo- 
rico, que dividió la Prolacion en mayor, y menor, que- 
riendo perficionar la figura Mínima , haciéndola de la mifrna 
autoridad ( liendo de cuerpo quebrado , para diftmguirfc de 
las figuras mayores ) que á qualquiera mayor : cofa que dif» 
fuena tanto; á todo punto de buena Theorica. 

Veamos ^hora .cómo , fon las Céñales de la antigüedad 
para la perfección, é imperfección de las figuras, que no dexa 
de ler curioío para quien quiera entender toda efpecie de 
Compoíiciones , 6 Cantos , defde Juan de Muris hafta hoy i y 
aun en efto ( yer?mpscomo (iempre los Compoíitores prác- 
ticos tan lplamfnte han ido aniquilando la theorica ; para 
cuyo fin , é inteligencia de todo , aisi Theorico , como Prác- 
tico, lo dividiré en tres Tiempos, que ferán Antiquilsimo, 
6 Primitivo , Antiguo , y Anterior á nueftro tiempo. 

SEÑALES DEL TIEMPO ANTIQVJSJIMQ, 

o Primitivo. 

EN efte Tiempo folo fe perfidonaba una figura mayor, y 
quando mas dos, y quedaban todas las otras imper* 
feftas : lus apuntaciones eran con numeróse y un circulo per-, 
fetto i como le tiguc. 
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Siempre que fe encuentre un circulo perfetto con dos 
k cifras dcfpues de él.¿ habla con el modo mayor 9 que' es la 
'figura Máxima, y cntiendefe fiemprc dicha eferitura de cf- 
ta minera : La primera cifra hace relación \ la figura Loh- 
ga , y la fegunda al Compás , v. g. en el primer Exemplo hay 
un cirailo perfcfto con dos trefes; por circulo cerrado, ó 
perfe£to,clitiendeíe perfección i y por quantohSy dos 'cifras, 
habla con el Modo mayor, que es la Ma*ima>y-afsi fefabe 
yá y que la Máxima vale tres Longas^/eS perfe&a. La pri- 
mera cifra habla con h Longa \ y í¡ es ternaria •, vale tres Bre- 
ves \ y li es binaria f como en el tercer Exemplo fe demueftra, 
vale folamente la Longa dos Breves. 1 Con la terceíl cifra fe 
feñala tí el Compás es binario , ó ternario'» fí bíftatio,'es Com- 
pás mayor , á manera de Faciftól , no partido , conforme le lle- 
van hoy , fino entero \ y quando es ternaria la cifra , es -Prí>- 
pordon mayor de efte Tiempo. Yeanfe los valores antiguos 
en las Tablas figuientes* * • " ^ - - ( v •'■•• --V-v " -'. 
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icomptfct. iCompdfefé t Compasa Hedió Comfis* 

"''" Entendidos bien eftos primeros Exemptos , fe hará muy 
faál la inteligencia del ufo claro, que guardaron los prime* 
ros Inventores} y mas adelante veremos el fundamento gran* 
c^e, que tuvo efta manera de apuntar la perfección ^im- 
perfección. • ": 
La imperfección de ta Máxima tiene otro* quatro Exem- 
plarcs, 6 maneras de apuntación , por loqué daremos una 
regla general , que en cfte tiempo antiguo, que hablamos , fué 
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univcrfal t tó- ^^ Exem p ¡ares ¿ e la imperfección 
antcilafcnal ** ■ /tóüláWí mayor. 
de perfección, * ^ 

6 imperfección» *• *• 3# +• ! 

y es , que toda 
perfección la 
eferibieroncon 
circulo perfec- 
to^ toda imperfección con circulo imperfeto , 6 no cerra-, 
do. El valor escomo íe ligue: 
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El Modo menor diftinguió la Antigüedad , de que habla- 
mos , en perft ¿to , é imperfeto : perfecto es el circulo cer- 
rado con una fola cifra 5 y el imperfetto es el circulo abier- 
to con una fola cifra ,la que denota el Compás, conforme 
diximos de la ultima cifra del Modo mayor perfc&o , é im-i 
perfecto. £1 valor de las Motas es como fe ligue; 
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>■->'■•' ■ TIEMPO, ' 
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Perfe8o f < '■■ ■ imperfeto, 
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" El ¡Tiempo es en dos maneras, uno perfctto , y otro 
imperfeto: éfte tanquam a prhatione mmerorum queda- 
ban imperfeccionados los dos modos , mayor , y menor) y 
podían diftinguir quándo el Breve Tolo era perfefto.yquán* 
do era imperfeto, Los valores de las Notas fon como fe li- 
gue: "■'•'•:.••'.' 
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Repire el curioío Lcítor aquí en eftc ultimo cxcmplat 
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primitivo 9 y defcubrirá la curiofidad f y fundamento del u(b f 
y prá&ica de las Notas de hoy dia> y labra dar razón deiu 
imperfección. 

. PROLACION PERFECTA, 
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, . . ta Proladon es en dos manera* , perfe&a v h imperfeta: 
la imperfeta es quando falta el puntillo dentro del circulo 
perfefto, 6 imperfeto t y vale en tal calo el Semibreve dos 
Mínimas. Dicefe Prolacioa imperta a privationc, confor- 
me dixe antes: la pérfida es,quándo dicho circulo lleva el 
tal puntillo, y valen las figuras como fe íigue: 
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Advierta aqui algunas coías cariólas el eftudiofo Lc&on 
y fon, la primera , que el Tiempo pcrfe&o fin Prolacion, es 
lo milmo que la Proporción mayor en quanto al Compás; 
y el Tiempo perfe&o con Prolacion f es lo miímo que la 
Proporción menor en quanto al ajufte del Compás para las 
figuras menores s que las figuras mayores íiempre liguen la 
Proporción Dupla , o Tripla , fegun la perfección , ó imperfec- 
ción. El Tiempo imperfeto lin Prolacion , es verdadero Com« 
palillo de hoy dia > y el Tiempo imperfeto con Prolacion, 
es verdadera Proporción menor , también conocida de hoy 
dia. La fegunda, que el Modo mayor perfe&o y puede íér per- 
fecto tolo, 6 perfetto con el menor $ y el menor lo podia fer, 
fin ferio el mayor. La tercera, que el Modo menor con el 
Breve fimuU no podían íet perfectos ; y la razón cftá f en que 
el Modo menor pide cifra , y el Tiempo no. Lo quarto, que 
el Tiempo , y la Prolacion pueden fimul fer pcrfe&os , y (i- 
muí imperfetos» 6 uno perfetto f y otro imperfedo. 

Antes de paíTar á la fegunia Antigüedad , quiero declarar 
por qué ellos Antiguos pulieron , 6 íeñalaron la Perfección 
con el numero ternario , y el circulo cerrado. Seis razones 
dá el Gloriofo Do&or de la Iglefia San Aguftin acerca de la, 
perfección del numero ternario , lib. fu¿ Mafic* 9 cap. 1 1. : 
Pondré aqui la tercera razón , que ella fola baila para declarar* 
nueftro intento? y es 9 la unidad no es numero, y el dos no 
confia de principio , medio , y fin: el numero ternario es el 
primero que viene a tener ella perfección , y preeminencia 
de fer numero primero : luego el primer numero peifc&o , y 
acabado es el ternario , quia conftitmtur ex principio % me- 
dio, & fine. Componele el numero ternario de tres uni- 
dades igualfes i por lo que dixo Franquino al cap. 6. Tum 
etiam raiione ternarU ¿qualitatis in ipfo namque terna- 
rio principium, médium , & finis <eque difponuntun ana 
in re inJUmmoDeo Dmnam profitemurTrinitatcm. Y al 
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cap. s.del Ub. i7.rcncre Cerone, que ía excelencia ¿leí- nu- 
mero ternario en la Mufica (ateftigua cfte Autor con Arifto- 
teles , Boecio f y Stapulenfe ) viene del tiempo de Pythagoras. 
Q.iiíieron también figniilcar la perfección con el circulo 
perfecto ; porque toda circumferencia es medida con el Inf- 
truniento Mathcmatico , llamado Sexto , vulgarmente Com- 
p\s i y dicele también , que el numero fenario es perfetto, 
porque fus partes alíquotas , 6 multiplicativas fe ajuftan lin fo- 

1 
b;ar nada,v.g. íiimcfe * 

±. Dice Blas Rofeto en alabanza del 
numero fenario : Senarias numeras perfettus efi , (juia per 
fenarium numerum ejl operum (ignota perfeElio 5 quo conf* 
tat fummum conditorem cunóla opera fuá perfecijje f ut ait 
Afryfes , cap. 1 . Genefis. También aísi como decimos f que al 
Diapalbn, por eftir en fu perfección y no fe le puede añadir, 
ni quitar, lin que dexe de fer yl Diapafon perfecta f coníi- 
derando tal vez , que la linea circular tiene eíh mifma per- 
fección 9 nos la dexaron feñalada con la tal linea 9 6 figura ef- 
fcrica. Dicefe también , que la figura csfcricá carece de prin- 
cipio , y fin ; porque el niilmo termino , de donde fe comien- 
za , que fuponen principio y es el mifmo termino del fin dé 
dicha figura, por lo que no cabe adJicion algunas pero por 
cfto no fe dirá , que la tal figura es imperfecta , pues confia 
de medios proporcionados con el principio , y fin. Sirva de 
cxemplar una esfera de un Relox dividida en 60. partes f que 
fon los minutos 9 de la qual podamos formar un triangulo 
equtlátero , que coníh de tres lados iguales > !in fobrar » ni fal- 
tar nada 5 y fi tiene en si el numero ternario encerrado , b 
encubierto, que mucho que Ariltoteles dixMle: Circuhs eji 
perfetltor (igtirarHm\ y que de aquí tomalfen los Anriguos 
el d clarar la perfcccioa con el circulo perfecto , 6 cerrado? 
Tomaíc en la esfera del Relox el triangulo equilátero en 
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eftvmaneta: Ttrefc una perpendicular de 6o. i 10. por den* 
tro de dicho circulo , y def pues una refta de 10. á 40. y lúe- 
go tirefe otra perpendicular de 40, i 6o. y fe verá dcfpues 
prá&icamcntc (er las tres lineas iguales. Sepafe también «que 
antiguamente fe obíervaba ( digo en cftc mifmo Tiempo ) el 
eferibir el circulo imperfecto , que hoy dia fe llama Compat- 
fillo, 6 Compás menor, formándole de cite triangulo que 
digo , quitándole la refta dü 60. i 20 9 con la jual privación 
quedaba abierto dicho circulo una tercia parte , é imperfec- 
cionado f por coartar de íblosdos lados iguales phylicos. 

Me parece que b ifta para íaber v y conocer el grande fon* 
damento , y razón, con que obraron cftos primeros Invenro- 
res de las feñatcs de la Muíica } paífcmos ahora al fcgundo 
Tiempo f que le dimos el nombre de Antiguo , que eftos , aun- 
que mudaron de léñales , no faltaron i los fines de fus ante* 
paíTados: la razón es, porq.ic eferibieron la perfección de tos 
dos Modos , mayor , y menor , con Paufas , que en sí encier- 
ran el numero ternario, y la imperfección con el numero 
binario 5 mas el Tiempo , y Prol icióti los dexaron con las mif» 
mas feñales paflidas , y adelantaron eftos el poder perficionar 
á las figuras mayores á fu gufto,é impcrficionatlas de la mi£ 
ma manera , fin haver confulion de números 5 lo que no lo- 
graron los pallados , pues confta de lo dicho y que no pudie- 
ron perficionar k la Longa, y Breve Jimul. 

Se ha de advertir , que en efte Tiempo unas perfecciones, ¿ 
impeifcccioies (ervian de feñal indicial , otras no ; y para que 
mejor fe entienda^igo^ue la perfección,^ imperfección, eferita 
con Paufas > ñ?cef*ita feñal indLial 5 pero la perfección f o im- 
perfección del Tiempo , y Prolacion , no \ y para que no quede 
raftro de duda , añado , que quando no hay Tiempo perfec- 
to , 6 imperfeto , la feñal indicial puede fer binaria, 6 terna- 
ria , conforme guftaflc el Compofitor ; pero citando el Tiem- 
po , o bien perfecto , 6 imperfeto, no cabe , pues el Tiem- 
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po perfetto (iemprc lleva contigo la diviíion ternaria f y d 
impcrfc&o la binaria. Veanfe las tres Tablas figuientes : la 
primera Tabla contiene todas las fcñalcs de perfección , ¿ im« 
perfección : la fegunda, i que figuras hacen relación dichas fe- 
ñales * y la tercera , quál fea fu valor , fegun la feñal indicial, 
perfección, é imperfección de dicha figura. 

TABLA GENERAL DE LAS SEÑALES 
de Perfección , c Imperfección. 
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SEGUNDA TABLA, QUE SEÑALA 
guales figuras fon Perfectas , y quáles no lo ion. 
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TERCERA TABLA , QUE SEÑALA EL VALOR 

de las Nocas. 
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EXPUCACION DE LAS TRES TABLAR 

LA primera Tabla trahe todas Jas feñales poísiblcs, que 
ufaron en el Tiempo que hablamos , de perfección, h 
imperfección j pues quadrando el numero + , que es el numero 
délas figuras , que pueden fer perfilas, ó jmpeifettas, no 
pueden fer mas de 1 6 las variaciones , o maneras de apunta- 
ción , que pudieron hacer i y aísi confia la ptimera Tabla de 
16 apuntaciones diftinras $ y en el numero 16 hay dos apun- 
taciones » porque la primera demueftra la imperfección, de las 
figuras per appofitionem fgnnumíy la otra apuntación de- 
mueftra lo iy\\Cixxo per priVMioncm i y fe dexa difeurrir , que 
obrarían aísi , pues los Antiguos , e Inventores (como hemos 
vifto) lo ejecutaron de la mifma manera. 

La fegunda, y tercera Tabla traben jó quadros > multi- 
plicados por las quatro figuras mayores, que fon 64. qua- 
dros, tomadas eflas Tablas conforme efti a ordenadas enci- 
ma de las figuras miyores. La fegunda demueftra quil es la 
figura , o figuras , que quedan perfeccionadas f 6 impe. feccio- 
nadas , por las léñales de la primera Tabla $ y huleado el mifmo 
numero en la Tercera Tabla , dad el valor jufto 9 que tiene 
cada figura: v, g. en la Tabla primera el numero 9 tiene dos 
Paufas 9 que cogen tres cfpacios 9 y quatro rayas f y un circu- 
lo imperfeto con Prolacion : quiero faber dicha apuntación 
con que figuras habla ; bufeo , pues , en la fegunda Tabla el 
numero 9 f queeftü antes de dichas figuras > y figuiendo def» 
pues derecho alsi — _— *,por debaxo de dichas figuras en- 
cuentro 9 que la Máxima es impeifcda, la Longa es perfeda, 
el Breve imperfe&o , y el Semibreve perfecto. Si quiero fa- 
ber que valor tendían dichas figuras, paflb i la tercera Tabla 
al mifmo numero 9 > y obrando en todo conforme i la fe- 
gunda Tabla, fe encuentra, que la Máxima vale u Compa- 
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íes , porque es imperfeta , y debe tener el valor de dos Loih 
gas: la Longa vale feis Compafes, porque es perfeífe, y debe 
tener el valor de tres Breves : el Breve vale dos Compafes, por 
fer imperfeto , y tener el valor de dos Semibreves t y el Semi- 
breve vale un Compás , por fer perfetto , y tener el valor de 
tres Mínimas. 

Reparará en la tercera Tabla el curiofo Le&or , que una 
veces el Semibreve es perfetto f y digo f que vale un Compás, 
y otras veces , íiendo imperfefto , también digo que vale ua 
Compás : parece no debe tener el mifmo valor quando es per- 
fe&o , como quando es imperfeto! A lo que rclpondo: Quan* 
do el Semibreve es imperfeto , y digo que vale un Compás, 
digo bien 9 porque en elle cafo la feñal indicial de la primera Ta- 
bla , ferá el circulo imperfeto 9 llamado hoy dia Compalillo i y 
como en efte Tiempo dos Mínimas ajuftan un Compás t por 
coníiguicnte , aunque el Semibreve valgí un Compás , es im- 
perfeto , porque folo tiene el valor de dos Mnimis. Coté- 
jenle los números i , 2 , 5 , y 16 de las Tab f as. Refpondo 
lo íegundo : Quando el Semibreve es perfe&o , y digo , que 
vale un Compás 9 también digo bien 5 y la razón es , porque 
en tal cafo tiene la primera Tabla la feñal indicial correfpon- 
diente á efte Tiempo i la Proporción menor; y en efte cafo 
tiene el valor de tres Mínimas , que hacen un Compás jufto. 
Cotejenfe los números 4 , 7,9, 10, 12 , 1 ) , y 1 5 de las 
Tablas. 

Dixe antes de las Tablas panadas , que en efte tiempo , no 
obftante que fe innovo algo , no fe falto al intento de fus 
Antepafíados : de manera , que la perfección confifte en el nu- 
mero ternario , y circulo cerrado $ y la imperfección en el nu- 
mero binario, y circulo abierto. Para manifeftar cfta verdad, 
que tienen las Paufas ,que cftos Antiguos ufaron , (pues to- 
cante al Tiempo , y Prolacion , que no llegaron á ello , expli- 
cado queda yá ) explicaré ahora cómo convienen con el nu- 
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¡befó tefttarib , y binario con los Antiguos paí&dos 9 valien* 
dome de los cxemplares mifmosde la primera Tabla de efte 
Tiempo * aunque antes fe me ofrece allanar una dificultad fo« 
bre la perfección fígnificada en la Proporción ternaria y ¿ im- 
perfección fignificada en la Proporción binaria , 6 comparsa 
cion de valor á valor. Dixe con San Aguftin , que el numero 
ternario era perfcfto , y que los Antiguos primeros , compa- 
rando el valor de una figura con otra , íi era binario , llamaban 
al tal valor , 6 á la figura , refpefto del valor, Imperfeta ; y 
quando ternario , Perfe&a. Olvidófcmc entonces explicar, que 
hablábamos harmónicamente , y nó aritméticamente : la ra« 
zon es , que en lo harmónico no íírve un numero folb, pues 
un numero fin otro no tiene comparación , lo que es indif» 
penfable en toda Muíica $ pero en la Arithmetica puede íer 
tratado qualquier numero flicra de comparación * y por ulti- 
mo digo, que afsi como cada Facultad tiene diferente objeto, 
afsi también diferentes inteligencias; y no porque digan femé- 
fanza la una á la otra, v.g. la Arithmetica, Geometría, y 
Harmónica , han de fer lo mtfmo por propriedad $ porque íi 
Hiera afsi , fuera una fola ciencia , lo que es falfo , que fon tres 
«diftintas en fus objetos , y operaciones , como lo prueba Boc-, 
ció en el cap. 3 7« del lib. 2. de Arithmetica Difcrcta. 

Dicho Autor en el citado Tratado , cap. 20. del libro pri- 
mero , hace demonftracion de quál fea el numero perfe£tot 
(habla de la Arithmetica ) y dice , que folamente el 6 , dentro 
de una decena , del ciento el 2 8 , &c. No me detengo en ex- 
plicar efto : pallemos ahora á nueftro intento , el qual es, 
que obraron bien los primeros Antiguos, y que en la Muíi- 
ca es peifcfto el numero j ,¿ imperfeto el 2 , y los moti- 
vos,© fundamentos que tuvieron para hacerlo afsi; porque 
*efpe£to de la dificultad que fe añade , no bailan las razones 
paliadas, y dexarémos ella materia bien clara, para toda di- 
ficultad que ocurra» Significaron los Antiguos primeros la 
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perfección ea el valor, y comparación de una figura i otra 
en el numero ternario} porque efte ( juxta Remigium, cap. i) 
es el primer numero , y origen de los números pcrfc&os. 

En fentir de Franquino , cap. 6. es el ternario perfefto, 
porque confta de principio , medio , y fin : lo miímo dice San 
Aguftin al cap. 1 2. de fu Muíica $ y aflfentando fu entimema 
fobre la autoridad del Philofopho, que dice iToturn &• per- 
fettttm idem ejl , arguye afsi : Ei numero ternario es todo, 
porque confta de principio , medio , y fin : luego es perfecta 
También prueba , que el numero primero , perfectamente acá- 
bado , es el tres , y el mas propinquo i la unidad , y di la razón, 
(defeubrefe la imperfeccionen el numero binario) porque 
el 2 , aunque cftá mas arrimado á la unidad , que no el 3 , no 
fe compone de tres partes iguales : luego es imperfeto j fed 
el primer numero, que tiene cftas circunftancias, y mas pro- 
pinquo á la unidad , es el 3 : luego el 3 es el primer numero 
perfe&o 5 acjiceftj que en la Muíica , quanto mas fe arrima 
la Proporción á la unidad , tanto es mas perfc&a , por fer éfta 
el fundamento de toda la harmonía : luego en lo harmónico 
es la Proporción ternaria la mas perfe&a. 

La Proporción Dupla es la mas agradable al objeto , y 

aprobada por buena por el entendimiento , ó la razón , por- 
que phyficamente confta , que conviene fu certeza con lo es- 
peculado , y la mas perfe&a , que en lo harmónico fe en* 
cuentra : luego la tal Proporción conftará de principio , me- 
dio , y fin í No tiene duda , que es afsi , y que afsi como éfta 
es la mas perfeóta , debe encerrar en si el numero ternario, 
que es compuefto de tres unidades, y la unidad es perfecta: 
(Juxta Boecio , cap. 2 o. lib. 1. de Arithmet. ) / UnitdS perfiEta 
eft, (juod & prima e/i &* incompofna % t& per fe tpfarn 
mi$htplicata fe fe ipfa confer^at > y como éfta íea la bafa 
fundamental de todo lo harmónico , por configuiente dicha 

per- 
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perfección ha de hacer relación ala unidad; por entrar el nu- 
mero ternaria Demueftrafe lo dicho fumando qualquiera 
Proporción Dupla; efto es , fumar común arithmeticamente 
los números que componen dicha Proporción» y la fuma par* 
tale por 3 , que es el numero harmónicamente primero f y 
perfc&o, compuefto de fu fundamento i y fi eftuviefle la dicha 
partición igual , confiará precifamente de dicha Perfección i ü 



no, no: v.g. 
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El que guftaC- 



fe hacer otra comparación proporcionalmente , fumando las 
Proporciones que van puertas , encontrará la curioíidad , que 
dichas Proporciones fon compuertas del Unifonus, y fon to- 
das quadruplas, como de 4 á 1 > advirtiendo, que nunca han 
de poner mas que dos Proporciones , y debaxo efte fupuet 
to midan como quieran. Ultima comparación del numero 
ternario , y prueba de fu perfección: Comparefe el 3 con el 
t , y es Proporción Tripla, cuya elpecie es en laMuíica Do- 
cena , efpecic perfeda , y compuerta de la Sexquialtera , ó Sub- 
dupla, que también es efpecic perfecta: y la OAava es com- 
puerta del Uniíonus > que fon tres términos cada uno infuo 
ejfe perfefto : luego el todo es pcrfefto. 

Pruebafe , que no es lo mifmó numero pcrfe&o en la 
Mufica , que en la Arithmetica. En fentir de Euclides , Boecio, 
Tofca , Moya , y en fin de todos , es el numero perfeílo 
dentro de 10. el 6 jy harta el ciento no hay mas que el 28: 
dentro de mil el 496. &c. (Arithmetica) dentro de 10. el 6. 
(Mufica) Kyrq. de Dmpone Confonanúarum >$. i.lib.$. de 
Simpbomurgia , dice : Perfefi* confonantU JUnt , <¡h¿ in- 
tra bofe* 4 primos números 1. 2. 3.4. concluduntur. Mas 
abaxo : Impcrfett* confonantU funt omnes UU , t¡u<e poft 
(¡uaternarium numerum occurrmt> ut\* 5. 6 : luego el 6. 
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ordinatim comparado dice imperfección; luego es diftinto 
el numero pcrfe&o de la Muíicaal de la Arithmetica. Qgc los 
quatro primeros números compongan un Todo pcrfefto * no 
tiene que dudar , pues el i con el 3 comparado es un Dia- 
pente, y el 3 con el 4,unDiatheíaron: de un Diapente , y 
iin Diathefaron le compone un Diapafon 9 que es la Dupla de 
2 h: luego componen un Todo perfecto. Y tomada la per-» 
feccion , é imperfección del valor de las figuras de dichos qua- 
tro números primeros , fulamente fué capaz de dar dicha per- 
fección el j, y no otro, porque folamente el 3 confta de 
principio , medio , y fin * y para que la imperfección fueífe 
en todo desfemejante,é inferiora dicha perfección , tampo-; 
co fue capaz otro numero de los quatro 9 que el 2 , pues cfte 
es inferior al 3 > y aunque el 4 es imperfecto , pues no conf- 
ta de tres partes iguales , tampoco convino aflentaffen en él 
la imperfección del valor ; porque feria íignificar cftimarfe en 
mas la imperfección, que la perfección, y repugna á todo 
buen orden. Tampoco cupo la imperfección en el numero 1. 
por la ílmilitud que tiene con el 3 , pues uno , y otro fon 
impares ♦ de lo que fe ligue con quinto acuerdo obraron los 
que afsi lo difpuíieron. 

De lo dicho confia la diferencia del numero perfecto 
f Arithmetico al numero perfedo harmónico, y que la perfec- 
ción conviene en todo á la Proporción ternaria , y la imper-* 
feccion á la binaria propter comparationem. Sigamos ahora 
cotejando la fegunda antigüedad con la primera. Perficiona- 
ron la Máxima tan folamente los primeros Antiguos con el 
circulo cerrado , y dos cifras , para poder diftinguir el Modo 
mayor de todas las demás figuras mayores : le dieron el valor 
de , 3 de fu menor immediata , por las razones que del nu-. 
mero ternario quedan declaradas. Los íegundos Antiguos va- 
riaron efto accidental , mas no fubftancialmente , porque aun-, 
que mudaron las feñales del Modo mayor , y menor , no mu* 

da- 4 
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<hron la eflfcnda » y no mudando la eflenda , ¿> no pa fiando 4 
fer otra efiencia, es la variación accidental, y no fubftancial. 
Demueftrafe lo dicho. Los Antiguos primeros con el circulo 
cerrado fignificaron , que la figura mayor, con que hablaban, era 
perfcfta , y valla tres de fus menores immediatas. Los Antiguos 
fegpndos fignificaron la perfección con Paufas > hafta hacer el 
jufto valor de tres menores s y afsi íabian 9 que í¡ las Paufas eran 
de Breves , la figura perfefta era la Long» > y fi las Paufas. eran 
de Longa , la figura perfecta era la Máxima i de manera , que 
fi los Antiguos primeros con fu circulo cerrado , y dos ch 
fras hablaban con el Modo mayor , y por dichas Céñales fabian, 
que la Máxima fe perficionaba valiendo tres Longas : afsimik 
mo los fegundos ponían tres Paufas de Longa , y con eflb 
fabian el valor de la Máxima, que era de tres Longas :. ac 
fie eft, que los primeros Antiguos con el circulo cerrado, y 
dos cifras , que fon tres feñales , fignificaron la perfección d$l 
Modo mayor , y los otros Antiguos con otras feñales fig- 
nificaron lo mifmo: luego fefiguc, que la variación no es 
fubftancial , fino accidental. En el numero z de la primera TV 
bla de la fegunda Antigüedad , es el Modo menor petfc&a 
tan folamente, y conviene con la primera Antigüedad , pues 
con folas dos feñales, que eran circulo cerrado, y una (ola. 
Cifra , era perfe&a la Longas lo mifmo es ahora con folas dos. 
feñales de Paufas: luego aunque haya variación, no es fubf-s 
tancial. ' 

Otra coía hay que faber en efte mifmo exemplar de lá 
primera Tabla 9 numero x , la que efti algo obícura, y la ex- 
plicaré , para que no le quede que dudar al que quiíiere fabex-. 
lo , y entender qualqoier Papel antiguo > y es, que el tal Excra- 
plo, no folamente habla con el Modo menor, fino también 
con el mayor 5 á cuyo motivo las Paufas tiran un efpacio * y 
raya mas 9 que al primer exemplar , numero i. de dicha Ta^ 
bla. Por quanto Ion dos Paufas tan folamente , conviene con. 

la 
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h Antigüedad primera 9 perfidonando el miínio Modo menor: 
una de cftas Paufas fignifica , que el Modo menor vate tres 
Breves, cuyos tres cfpacios coge dicha Paufa j y por quapto ha- 
blan con d modo mayor dichas fcñalcs , dicen > que el Mo- 
do mayor es imperfeto , y vate feis Breves , que fon dos Lon- 
gas , Cuya cantidad efti declarada por los espacios contenidos 
en dichas dos Paufas* Lo mifmo fe ha de entender en los nú- 
meros 84 9* y 1 4* de la mifma Tabla. 

Redame explicar los números 5. u< 12. y is* con lo 
que concluiré efta fegunda Antigüedad* Las tres Paufas , que 
íe encuentran en la Tabla , en los números $. 1 1* 1 2, y 1 5. ha- 
cen perfectas á la Máxima* y Longa por la razón que acaba- 
mos de explicar en los números 2* s. 9. &c. i pues (i en eftos 
números era perfe&a la Longa , é imperfecta la Máxima , te- 
niendo otra Paufa mas de Breves, no tiene duda que faldrá el 
valor como de j á 9 > pues éfta es la fuma de los dos Modos 
mayor , y menor ; efto es, la Longa vale tres Breves , y la Má- 
xima nueve. No queda mas que declarar de cftc Tiempo, 
por lo que y i es hora de paffar á üueftro Tiempo anterior , y 
tercero de los aísigiiados* 

Para explicar efte Tiempo , y Antigüedad tercera es me- 
tiefter advertir dos cofas : la primera, que huVo práftica con- 
tra el orden de lo efpcculativo : la fegunda * que quedaron 
femadas dcfde efte Tiempo las figuras imperfetas * conforme 
las Conocemos , y tratamos hoy. 

En fcfta tercera Antigüedad, tocante á lo primero que dexd 
dicho arriba * no feri dificultofa fu prueba , aunque dificul- 
tofiísimo de ajuftar tanto enredo , y variación , porque efto 
tienen las cofas quando fe facan fuera de la tazón i y fon 
tantas , y tan grandes eftas variaciones > que para la breve- 
dad , que ofrecí * es la mayor dificultad , que aqui fe me ofre- 
ce. Aflentcmos lo primero, que los Autores * que he podido 
inveftigar , feguros , y que fus prá&icas dicen Con el cfpecu- 

lar 
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UtivOifonPcdroAron^Zarlino^Prcncftina, yCerone. Mas: 
Franquino , Tapia , Lanfranco , Montanos, Lorcntc , y Naflac- 
re: (los dos últimos ion Autores de nueftro tiempo) unos 
efaibicron por dar á entender la prá&ica , y otros porque no 
recapacitaron en el efpeculativo j y ellos últimos hicieron mal 
en dar á entender lo que no llevaba razón thcorica , porque pa- 
rece que convienen en que fea afsi t ( aunque otra cofa fien- 
tan) pues no trahen lo contrario j y los otros tocaron uno, 
y otro: (hiriéronlo afsi Montanos , y Ccrone ) Naflarrc ex* 
plica la práttica j pero Lorente en lo mas de cfta materia de 
Antigüedades , no lleva razón > 6 por lo menos defeonviene 
con el fundamento dado en eftc Capitulo, y con los Auto- 
res que quedan leñalados. 

Vifto yá el fundamento de los dos Tiempos panados , in- 
novaron en efta tercera Era las feñales indicíales , y las pulie- 
ron con variación fubftancial Prucbafe. Dice Lorente en el 
lib. 2, cap. 9. (conforme Francifco Montanos , fol.*, de Can- 
to de Órgano) Hay Modo mayor, que perfíciona la Má- 
xima \ es de efla manera 1 O a y hay Modo menor, que 
perfíciona al Longo, es afsi: Q 2, Eftas dos apuntaciones, 
o léñales le encontrarán en la primera Antigüedad en el Mo- 
do menor perfedo > y afsimifmo le encontrará el poco fun- 
damento , variación íübftancial» y contradicción á la paffada 
thcorica. Confulb Ceronc de íemejantes cxcmplares, trahidos 
de Montanos , dice abi : No puedo penfar dónde haya ha* 
liado tales reglas, me (por lo poco que yo he le)do) no tengo 
memoria ha\>er Vijlo cofa femejante en Autor ninguno, fino 
en el Vergel de Mufica del Bachiller Tapia al cap. 4J* Si- 
gue Lorente en el citado capitulo: Los Antiguos llamaron a 
la Máxima Modo mayor , porque en ella hay numero de 
Tiempos enteros , puesquatro Breves crian 4 la Máxima. 
Al Longo llamaron Modo menor , por ha^er en él menos 
Tiempos ,puesfolo dos Bretes es fu cantidad i y porque la 

Mi- 
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Mínima diside el Tiempo en muchas partes , es llamada 
Prolacion mayor s y el Brébe es llamado Prolacion menor % 
por disidir el Tiempo en menos partes. En quanto á lo que 
dice de la Máxima eñe Autor , me parece ( fi yo no me en- 
gaño) que fe engaña , pues antes fbé Máxima f que tuviefle 
valor i y antes es que fe conozca la cola, que íer aprecia* 
da i por lo que , como Tienten comunmente los Theoricos, 
fe llamó Máxima , por íer la primera , y de mayor cuerpo, 
que las demis $ y antes que fe pufiefle en orden por Juan de 
Muris , havia yá una fola Máxima , y tres Longas , y un Breve: 
que cfte fue el primer tiempo , y ufo de dichas figuras, y en 
dicho tiempo no huvo Modo , Tiempo » y Prolacion , y tam- 
poco valla dicha Máxima quatro Breves , lino cinco » como 
fe ve en la fíguiente Tabla , que fué el uíb de los Griegos , y 
la trahe Ceronc al cap. 63. del libro z. Tacada de Gaftbro 
del lib. 2. cap. 2. 



Nombres. 



Formas. 



Valores. 



Brevis, 



1 Compás. 



Longa min, 



CompaH 



Longa me- 
diat 



Longa má- 
jor. 



j CompaC 



4 Coropaf. 



Longa má- 
xima. 



JJUL 

5 CompafT 



En la Tcxta invención de figuras no Te halla todavía que 
huvieflfe Máxima del valor de quatro Breves 5 pero si de Teis. 
Efta invención de figuras íiic ( legun Cerone al cap. 64. del 
lib. 2.) en la Era de ii24.de los años de Chrífto > y duró 
Con corta diferencia hafta la Era de 1300. Poco défpüci fe 
inventó el dicho valor , que dice el Autor Lorcntó , y otras 
figuras, íumando unas, y reftandd otras. Aquifué inventado 
el Modo , Tieiíipo f y Prolacion f aunque nada quedo perfec- 
tamente afrentado % por lo que no me fatisface la raáon que 
dá eftc Auto con Lánfranco , y GafForo. En efta mifma Era, 
por los años dé 1352. pufo en orden % e invento nuevos 

ca- 
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ñrá&éresjuan de Muris, cuyas figuras ufamos Hoy, con la 
perfección , h imperfección de las figuras 9 que tratamos en cftc 
Capitulo i y fcgun el fundamento 9 y theorica 9 que citamos 
tratando de efte Tiempo 9 no hay 9 ni conviene en cofa alguna 
lo que déxo dicho de Lorente con la theorica radical i pero (i 
habla de las cofas defordenadas 9 digo , que tiene razón. Lo 
demás que trahe efte Autor 9 fegun lo dexo yá dicho 9 tocan- 
te i eftas Antigüedades 9 eferibe legun la práftica 9 y mal ufo f 
y no fegun theorica j y para acabar de una vez efta Antigüe- 
dad 9 digo 9 que la práttica perfidonó el Modo mayor con 
una fola cifra ternaria 9 confundiendo la Proporción del valor 
de la Nota con la Proporción del Compás : cofa tan fundamen- 
te diftinta, como de la noche al dia. El Modo menor le per- 
ficionaron con la Proporción binaria 9 fíendo afsi > ( como pro- 
bado queda) que dicha Proporción es la propria feñaldela 
imperfección de las figuras. Tocante á la Prolacion tambier* 
queda dicho , que no es lo que efte Autor trahe : porque 
nunca parecerá bien 9 que los menores fean iguales á los ma- 
yores 9 y la* Prolacion no puede hacer relaciona la Minimai 
porque ¿fta en ningún cafo vale tres Seminimas. Aunque ha-* 
ciendo relación al Breve 9 y Semibreve , fe llame mayor 9 y 
menor 9 todavia fe encuentra razón por donde defconvienei 
pues fegun el entender de Lorente 9 Gaftbro 9 y Lanfranco, 
como apunta Cerone al fin del lib. 1 7. al ultimo Capitulo, 
dice aísi: Concluiremos > pues , que la mayorana , o mino* 
ranzjt 9 que dicen eflos tales , no contiene a la divtjion del 
numero de las figuras contenidas en la Semibreve perfcüa % 
o imperfecta que fea j/ino a la Semibreve y y a la Mmima % 
hs quales dividen el Tiempo , o Breve en mas, y en menos 
partes. Me parece que la contrariedad eftá yá declarada. 

ProGguicndo nueftra tercera Antigüedad 9 y confuíion, 
digo 9 que afsi como quitaron una cifra 9 y fignificaron el 
Modo mayor , afsimiüiio imitaron otros con fu práttica el 



1 6 2 Antigüedades , y curiojidades 

quitar una Páuía de las del Cegando Tiempo aqui feñalado deG» 
pues de Juan de Muris , cuya prá&ica foé ufada , no de to- 
dos , pero si de muchos , en la Era de 1 500. cuya explicación 
trahe el P. Naflarre. Los que en cfta mifma Era ufaron la fe- 
gunda antigüedad 9 inventaron otras efpecies de Cantos , con 
los quales , tomando la mixtión de los Modos Gregorianos, 
hicieron otras mixtiones de perfección , é imperfección de fi- 
guras , cuyas compoíiciones fon intrincadifsimas de facar , por- 
que no cantan toda la compolicion por una miíma compa- 
ración , fino unas veces de una manera , y otras de otra , co- 
mo fe puede ver en los Kyries á 5. de la Milla de Preneftina, 
cuyo titulo es Lomme Arrne f (\\ic cantan las quatro partes 
debaxo de Tiempo perfcfto fin Prolacion 9 por lo que (hace 
relación á las figuras ) fe deben cantar á Compás binario , por- 
que canta el Tenor con Tiempo , y Prolacion perfe&a , efta 
parte debe cantar una Mínima en un Compás $ délo que fe 
ligue fer el movimiento del Compás de la Proporción bina- 
ria, porque una Mínima de el Tenor vá cantada contra dos 
de las otras quatro partes. De aqui también fe infiere , que 
no íiempre el Tiempo perfe&o firve de feñal indiciáis porque 
unas veces firve haciendo relación al Breve tan folamente , y 
otras al Breve , y al Compás. Haciendo á uno , y á otro , tiene 
tres inteligencias: la primera , quando todas las. partes tienen 
el Tiempo perfetto , es Proporción mayor praftice , fpecu- 
latine Compás binario : la íegunda , quando todas las partes 
cantan con Tiempo , y Prolacion perfe&os , es Proporción 
menor fraBice , fpcculdtfaé Compás binario, y la Mínima 
vale un Compás. El motivo de cantar eftas competiciones, 
prátticamenre á un Tiempo , 6 Compás , que nunca fueron 
eícritas , fué , porque eran muy peladas las figuras , y también 
porque encontraron , que la refta de una Dupla con una Tri- 
pla , es una Sexquialtera > y fumando los números que com- 
pufieron Ja refta, (Arithmeticamente) dan el 6 } y fi éfte fe 

par- 
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parte por? , le dividirá igual por 2, y fetá la tal Composi- 
ción antada tres veces mas ligera, que no fa¿ compuerta; y 
como todas las figuras dicen Proporción , (ale precitamente 
igual la CompoGcion en todas fus partes corrcfpondicntcs á 
la regla. La tercera , quando unas partes cantan con Tiempo 
pcrfefto, y otras imperfefto,efte es ficmpre Compás binario, 
y no Proporción menor. De aqui fe infiere , que en las Tablas 
de las dos Antigüedades , que traygo , no hay mixtión de Tiem- 
pos , fino que fon las naturales , para que con ellas fe puedan 
Tacar las otras , que aqui digo. 

En eftc mifmo Tiempo fueron tan reñidas las fcñales en* 
tre Theoricos , y Prácticos í que tomando por mayor claridad 
la privación de las feñales , fe perdió el eferibir con ellas bien, 
y mal , y quedaron las figuras tmpetfe&as conforme las ufa- 
mos hoy i innovaron manera de ayres , 6 Efcrituras de Ticrtt- 
pos , facados de efta mifma Antigüedad, y quedaron las figu- 
ras en la Proporción binaria i fus colores fueron blancas > y 
negras, del quinto ufo, y de donde tomo la Nota el Canto* 
Llano, quando dexó el ufo de las letras en las pautas, cuya 
difpoíicion fué hecha por Guido Aretino. Quien quiíicfle ver 
por extenfo todo lo dicho , lea en Cerone todo el lib. 1. que 
trata de las Antigüedades , y todos los Capitulos del lib. 1 8. Yá 
llegamos al tiempo , que todavía fubfifte hoy en las IglefiaS 
donde fe ufan Libros Antiguos, cuya práftica común de los 
Tiempos, que fe encuentran en el Faciftól , que fon Compa- 
fi'lo, Compás mayor, Proporción mayor, y también algunas 
veces el Tiempo perfe&o* aunque fiemprela prá&ica es can- 
tarle á Proporción mayor, (yádixe el motivo) encuéntrate 
el Tiempo perfedo partido , del qual dice Andrés Lorente en 
fu Por que de la Muíica á la Nota tercera del lib. 2. fol. 1 5 1. 
que de rigor pueda una virgula atravefada en qualquicr Tiem- 
po, pierden las figuras la mitad de fu valor , como fe vé en 
el Compás mayor 1. Cerone al cap. 3 9* del lib. 6. parece 
J R2 no 
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oo pone reparo en que efto fea aísi, pues pihta'd Tiempo 

l>crfefto aísi O t *> *&¡ U> t y Ggue Lorente diciendo, que tal 

panera de pintar no cftá en ufo , y que fi fe encuentra , fe 
tenga por yerro de imprefsion. En verdad, que fi yo huviera 
feguido en efto fu parecer , no sé que todavía huvieífc def- 
.cifrado el Canon de Alfonfo Lobo, ni otros infinitos que hay, 
que llevan dicha feñah por lo quefoy de parecer con Cc- 
rone /que efto fe advierra ferafsi , y fe tenga por cierto. La 
xazon que doy para silo es la figuientc : Por quanto no fe li- 
gue detrimento de la perfección de la figura Breve , en que 
fea entero, 6 partido, por configuiente nada hará al cafo, 
que fea partido , q entero * pues la diferencia eftá , en que 
el uno tiene dobladas figuras que el otro s y quando aísi Q 

vale tres Semibreves , porque es perfefto , afsj Cp vale otros 

Jtres por la mifma razón. Teniendo el numero ternario, aísi 

de un modo , como de otro , en d qual confifte la perfección, 

jio fe le figue detrimento; luego de una manera , y de otra 

puede icr ufado dicho Tiempo, Con efto doy fin 

á «fte Capitulo, 
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CAPITULO III, •'! 

pE OT^AS ÍUTÉ^FECCTOKÉS, 

que padecían las figuras Antiguas $ yfi valor, i 

Siguiendo cfta Antigüedad, tercera , debo explicar ahora las 
otras imperfecciones , que padecieron las dichas figuras. 
For feis motivos padecían imperfección las figuras f y fon , Co- 
lor 9 Ligadura , Alfa , Plica , de Mayor á Menor , y Tranfporta* 
cion, ó Alteración, En eftc Capitulo daré la explicación de la 
imperfección en quanto al color tan folamente , y en los de- 
más lo que fe figue; pues de tftc modo quedari breve , y 
claro , que es el fin que llevo. '< 

£1 color qqe íiemjffe imperfecciona i las figuras mayo- 
res, es el negro; y afsi puede fer en dos maneras , que fon, 
denegridas de todo fu cuerpo, y denegridas fofamente de la 
mitad. A eftas las llamaron los- Antiguos figuras bicoloradas; 
Es muy fácil faber fu julio valor , fi le atiende á lo que fe fr> 
gue, 

I. as figuras bicoloradas , fiel Compás es binario , pierden 
la c£tava patte* y (i es ternario, la fexra, Para faber cfta abf« 
tracción fixa,y prompta v«£. en el Compás binario t, encuen- 



tro un Semibreve bicolorado 9 ( figutafc afsi j~~ZZ. ) y qukni 






J.- . T 



ro quitarle la oftava parte de fu valor, (como debo hacerlo) 
miro lo primero , que figuras menores hacen ocho cabales i 
la figura bicoloradajy como aqui es Semibreve, diré, que 
ocho Corcheas hacen un Semibreve $ pues quitando una Cor- 
chea al tal Scuubcevc-, le le quitó la ottavaparte, y fu juftó 

va- 
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valor CcA fictc Corcheas. Si la bicolorada es Breve en el Con*. 
pás binario, fea Compaísillo,ó Compás mayor, diré afti : Ocho 
Seminimas fon fu jufto valor : abftrahida la o&ava parte , feráti 
ficte Seminimas. Al Longo bicolorado ocho Mínimas le ajut 
tan fin accidente : con que por el accidente , y fubftraccion fie- 
te Mínimas es fu valor ; afsimifmo fíete Semibreves harán una 
Máxima bicolorada. Veanfe las dichas figuras , para que me- 
jor íe reconozcan fus nombres f y valores. 



Máxima. 



Longo. 



s 



i 



7 Semibreves. 
7 Compafes. 

Breve. 



7 Mínimas. 
S Compafes, y j. 

Semibreve. 











m 
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1 



f Seminima*. 
t Compás , y ¿. 



7 Corcheas. 
t Compás , menos { parte. 



la Máxima en el Compás puefto cftá én íiete Compafes 
Cabales : á la Longa le falta otra Mínima para los qtiatro Com- 
pafes : al Breve le falta una Seminima para dos Compafes ju£ 
tos , y al Semibreve una Corchea. Para el Compás mayor, 
que también es binario , como el que eftá puefto, fáltale á la 
Máxima para fu Jufto valor otro Semibreve : á la Longa una 
Mínima para los dos Compafes : al Breve una Seminima para 
un Compás } y al Semibreve una Corchea* y luego fu equiva- 
len- 
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fcnda (cfto es) para completar el Compás , 6 bien otro Se* 
mibreve, 6 dos Mínimas , 6 quatro Seminimas , && 

Si el Compás fuere ternario , para abftrahcr la fexta par- 
te, fe hará conforme fe hizo para quitar en el binario la oc- 
tava parte 9 mirando que fcis figuras menores ajuftan fu valor, 
y de la tal efpecie fe le quitará una* V. g. al Semibreve le ajus- 
tan feis Corcheas , quando no tiene accidente $ teniendo el ac- 
cidente 9 que dexamos dicho y cinco Corcheas ferá fu jufto va* 
lor : pero como no hay en eftc Tiempo Seminimas , que fcan 
diferentes en valor de las Mínimas 5 por configuicntc en las d* 
más figuras y para ajuftar fu valor , fe partirán por 6 el nume- 
ro de Mínimas , que ajuftáran la Nota que tiene la figura , fino 
tuviere el tal accidente , abftrayendo lo que vipiefle á la par- 
tición del valor de la Nota accidentada. V.g. el Breve vale 
fcis Mínimas , fiendo fin accidente : encuentro , que el tal Bre- 
ve es bicolorado ; pues parto 6 por 6 , y viene uno á la par- 
tición ; con que quitándole aquel uno, que es Mínima, dire- 
mos , que fu judo valor fon cinco Mínimas. La Longa natu- 
ral vale doce Mínimas ; para facar íii jufto valor , quando es ac- 
cidentada , en la manera que hablamos , fe partirá 1 2 por 6, 
y vendrá á la partición el 2 : con que redando 2 de 1 2 , que- 
dan en 10: luego el judo valor es 10 Mínimas. Para la Má- 
xima bícolorada fe hará lo mifmo que con la Longa. Aju£ 
tefe lo primero quántas Mínimas hacen el jufto valor de la 
Máxima natural , (quiero decir fin accidente ) y ferá multipli- 
cando el 3 por el 8 , que ícrán 24: para íácar la fexta parte 
de 24, pártale 24 por 6, y vendrán 4 á la partición 9 que 
reftados de 24 , fe quedan en 20 Miminas, que ion íeis Com- 
paíes , y } mas. 



Má- 
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E XE M PLO. 
' Máxima. Longá, 
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10. Mínimas. 
6*Compafes t ff. 

Brete. 



i o. Mínimas. 
i.Compafe t yi 

Semibreve. 



II iÉ-rr 




__ 






ni 




_ y* _ . 


. r- ? K* 




>w > 



















5* Mínimas* 
i. Campas >y f » 



5 .Corcheas» 



JL 



La Máxima , fcgun el Compás que aquí fenala , vale feis 
Compafcs, y dos partes mas: fáltale una Mínima para fíete 
Compafcs: á la Longa le faltan dos Mínimas para los qua- 
tro Compafcs : al Breve le falta una Mínima para tener dos 
Compafcs : al Semibreve le falta una Corchea para íii judo 
valor: para la Proporción mayor faltan ala Máxima quatro 
Mínimas para hacer los quatro Compafcs judos : á la Longa 
faltan tres Mínimas para los dos Compafcs : al Breve le fal- 
ta una Mínima para un Compás ; y al Semibreve le faltan 
tres Mínimas, y "una Corchea para un Compás jufto, 6 fu 
equivalente. 

Quando las figuras íbn denegridas de todo fu cuerpo , fi 
el Compás c* binario f pierden la quarta parte de fu valor; 
y íi es ternario y la tercera parte* Lamifhu regja paflada di 

luz 
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luz para efta abftraccion \ pues afsi como pata quitar la o&ava 
parte á las figuras mayores co el Compás binario , fe bula- 
ban que figuras menores hacían ocho de la tal figura fin ac- 
cidente s afsi fe baleará en efte accidente quáles fon las qua- 
tro figuras menores , que ajuftan el valor de la figura naturals 
y ábftrahida una figura menor de las quatro , ferá quitada fa 
quarta parte. V.g. un Semibreve denegrido del todo en d 
Compás binario valdrá tres Seminimas , porque al Semibreve 
natural le ajuftan quatro Seminimas : con qtie á cauía del 
accidente f íi pierde la quarra parte , por configuiente perde- 
rá una Seminima. Al Compás ternario fe hará toda la cuenta 
por Mínimas , y afsi no fe errará > v. g. el Semibreve natu- 
ral vate tres Mínimas * (i es del todo denegrido , fe le quitará 
una Mínima, que es la tercera parte de fu valor. Al Breve 
natural ( quiero decir fin accidente ) feis Mínimas le ajuílan: 
quitada la tercera parte , fe quedará en quatro Mínimas , que 
es un Compás , y y. La Lónga fin accidente vale doce Míni- 
mas , quitada la tercera parte , valdrá ocho Mínimas. La Má- 
xima fin accidente vale veinte y quatro Mínimas : quitada la 
tercera parte de veinte y quatro por el accidenre , le queda- 
rán diez y feis Mínimas , que fon cinco Compafes , y }. Vean- 
fe los exertiplares íiguieñtes , advírtiendo , que de la mifina 
fuerte que en los exemplares paflados , fe ajuftarán los valo- 
res, y fe pueden añadir las faltas en los Tiempos de Compás 
mayor, y Proporción mayor» los que no pongo a^ui poc 
parecerme que no hay ijecefsidad. 



VA* 
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VALOR EN COMPÁS BINARIO. 
Máxima, Longo, 




ti 



j Breves. 
6 Compafes» 

Bren. 



i Semibreves. 
3 Compafes, 

Semibreve, 




3 Seminimas, 



* 



i Mínimas. 
t Compás, y j. 

VALOR EN PROPORCIÓN MENOR. 
Máxima. Longo. 



fe*^ ^l 



16 Mínimas. 
* Compafes ,y ¿. 



S Mínimas. 
.2 Compafes, y £ 



Bre- 
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Breve* Semibreve. 



—z-1 - SI 


„_—,.._ - ■ ti 


.I. i:— 


n 



4 Mínimas, 
t Compás, y 7. 



2 Minimas. 



7* 



Quien guíhífc ver otra coía cariota ? y es , cómo eftas 
dos figuras imperfetas; efto es, adauna, fcgun Cu Tiem- 
po, v.g. en el Tiempo binario, como el Semibreve bico» 
lorado con el Semibreve del todo denegrido, componen a) 
Semibreve natural binario, lo podrá hacer, Tacando la dife- 
rencia entre los dos Semibreves accidentados , y filmándola 
con la cantidad de las Notas bicoloradas,como fe ligue: 



Semibreve natural Bicolor ado. 



Negro. 



■*- 



r. 



-0- 



Valor % Corcheas. Valor 7 Corcheas. Valor 6 Corcheas. 

Diferencia entre 



y 

1 



Bicolorado 7 
Diferencia i_ 
Suman 8. 



En la Proporción menor el Breve natural vale feis Mini- 
mas , el bicolorado cinco , el negro quatro : la diferencia 
que hay entre 5. y 4. es 1 : con que cinco del bicolorado , y 

S 2 uno 
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ano de diferencia hacen 6. que es el jufto valor del Breve 
natural 

Quanio en el Compás binario fe encuentran dos Breves 
ligados con plica i la mano izquierda á la parte fuperior , el 
primero b'anco % y d fegundo negro > el primer Breve vale 
un Semibreve natural f y el fegundo un Semibreve negro, 
conforme al figuiente Excmplo, 

- Antiguo. 

— ar-Tfr— — 



S 



V" 



2E 



En Nota moderna , que ts lo mifmo. 



ü¡ü 



f 



3K 



Tocante al acódente dd color no queda mas que expli- 
can y afsi me parece bada efto para faber abftraher, dar f y 
conocer qualquiera Nota bicolorada , 6 denegrida quánto 
yale , por lo que no me detengo mas en 
¿fia materia» 



CA- 



¿eláMuftcé* Cap. IT. 
CAPITULO IV. 



\r\ 



£>E LA TUCA, ALFA, LtGAíDU^ 

y fu v*hr, 

PLica y 6 Virgula es una raya larga , ufada de los Antiguos 
en dos maneras $ efto es , en la mano izquierda , y en 
la mano derecha ; en una y y otra mano fe encuentran Vir- 
gulas , 6 Plicas á la parte fuperior , c inferior, Alfa ? ti la 
Muíica es un cuerpo obliquo , cuyos extremos fignifican dos 
fignos. La Ligadura es una conjunción ordenada de figuras 
(imples, hecha con lineamcntos convenientes , en la qual fe 
forma cada figura de las que fe pueden poner ligadas» Cero- 
ne lib. 7. cap.i. y Franquino Jib.a. cap. 5, Efto es en general 
Para facar el valor de dichas figuras atiéndale á las Reglas Q- 
guientes; 

Cauda \i\>ata duas bult Semibreves fore primas 
Dum tamen b*c cauda feribat m parte Jiniflra. 

Pice cfta regla, que toda Ligadura > fubiendo , ó baxando 
de puntos quadrados y ó aliados , ü el primero tuviere plica 
á la parte fuperior en la mano izquierda, es Semibreve , ais} 
el primer punto , como el íegundo , conforme 4 lps (¡guien-. 
tes Exemplos, 

Ligadura cop Plica. Plica con Alfa* En Nota moderna. 
I. i. i* ** 




Cath 
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Cauda cadcns m principio de forte finiflra^ 
Indicat ejfe BreVem % dum cadit altera Ñata. 
Dice cita regla, que (1 la plica fe halla en la mano izquierda 
en la parte baxa , (eran dos Breves ? pero la fegunda Nota 
debe baxár i que (i la fegunda tiene que fubir , debe cftár fiq 
plica. Vcanfe los figuicntcs Exemplos. 

Ligadura con Plica. Ligadura Plica con Alfa. 

I. 2. 



fe 



gÜ 



Moderno. 

2. 







, , j 


a .p- . — p 













Ligadura fin Mica. Ligadura Alfada Jin Plica. 

I. 2. 



3 31 



5ÜH 



I. 



Moderno. 



n 



írazza: 



;-=ec=r 






la- 



delaMuftca, Cáp.lK \ 7i 

Infiérete di lo dicho , que no hay plica á la parte baxa, 

para que el canto Tuba. 

Prima taran cauda fit longo, cadente fecunda» 

Dice efta regla , que quando el canto baxa , y la primera eftá 

fin plica , fon entrambas Lorigas. Veanfe los Exemplos fi- 

guicntcs. 



Ligadurajtn Plica* 




Moderna. 



i. 



2. 



£=e¡ 



rita 



3C 



S 



Toda figura de cuerpo prolongado , que cftuviere toda 
en eípacio, ó toda en regla, fin virgula , 6 plica, O can 
ella , fcrá Máxima. Vcafe el Exemplo figuiente. 



-B^-K- 



Antiguo, 

3cp 



Moderno, 



zsso 



•ir 



-B 



f¥ 



Aqui fe ofrece la dificultad: 1/trum fi la Nota, que fe 
figue á la primera , debe íer igual á ella , ( efto es ., en valor ) 6 
no> y digo , que no fiendo de igual cuerpo , y ícñal la atada, 
que no : la razón es , porque puede el Compoútor neccfsitar 



tres, 
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tres , 6 quatro fignos diftintos debaxo de una íylaba f que pan 
ello fe inventó la Ligadura en la Muífca , y que cada fígno tea 
ga diferente valor * y íi íiempre la fegunda Nota fucile igual 
á la primera i fuera la compolicion, en lugar de abundante, 
muy reílri¿la, y de poca variación , y poca9 veces fe pudieran 
atar las Notas (in particular trabajo del Compoíítor. No quie- 
ro negar , que fe pnede hacer con el tal trabajo» pero tam- 
poco quiero conceder, que la tal Compoííciort tenga varia- 
ción , ni la pueda tener ; y mas (i las Voces cantan forzadas al 
intento , el que mas fe dcfvele á componer fobre una Voz 
parada en un figno , no encontrará mas que cinco Términos 
para el intento , con variación (no en todos) de nombre : con 
qué exceptuando el Semibreve , que viene de la Ligadura con 
plica d la parte fuperior en la mano izquierda , en las dcmá< 
podrá haver variación; advirtiendo, que, ícgtm la práftica 
Íiempre que hay dos Notas tan fojamente ligadas , íirven lai 
ícglas palladas $ pero haviehdo mas Notas , no íitve mas qu< 
la de la plica en la parte fuperior en la mano izquierda; y afsi 
á mas Notas, mas reglas. 

Eft omnis media Breáis f ex ¿¡uo fíat fine cauda. 

Dice cfta regla , que toda figura del medio de tres , fean al 
fadas , 6 quadradas , íubiendo , 6 baxando fin plica , es Breve 
Veafe el íiguiente Exemplo* 



Antigüe. 



Moderno. 



1. 



2é 



^s4 




EX- 
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EXPLICACIÓN, 

£n el numero i.y 2. la primera Nota es Longa por la re* 
gla: Prima carcns cauda fit Longa , cadente fecunda. En el 
numero j. la primera es Breve por la regla 1 Prima carcns 
cauda fit Breáis ,fi fcandit fecunda. La fegunda de todos los 
Exemplos es Breve por la regla : Efi omnis media Bretisj&c. 
La ultima es Breve por la regla: ZJltimaque ¿¡uadrata, af* 
cendens y fit tibi Breáis. Lo mifmo fe entiende quando la ulti* 
ma es alfada , y baxa por la regla : Vitima dtj cendens , Brc* 
V« e(l in corpore juncia. 

Elle es el común ufo de los Antiguos $ mas los Prádicoi 
ufaron también ( como lo fíente Cerone ) en eftas ligaduras 
pafíadas , la fegunda , tercera , ó quatta figura hacerla con 
plica á la mano derecha , 6 i la mano izquierda , 6 fin plica, 
y cuerpo prolongado i ÍI era de cuerpo prolongado , y con 
plica á la mano derecha , arriba , abaxo , 6 fin ella , era Má- 
xima : íí tenia plica á la mano derecha , arriba 9 6 abaxo , y 
el cuerpo no era prolongado y era Longa. También era Lon- 
ga toda ultima 'figura quadrada, defendiente, y fin plica. 
Advierto » que íiempre que digo ultima figura 9 debe havec 
por lo menos tres. Toda figura que tuviefle plica á la mano 
izquierda á la parte alta, fuelle primera, fegunda, ó tercera, 
era tenida ( fegun práftica común ) por Semibreve. También 
fi la primera figura era ligada con la íegunda , teniendo la pri- 
mera plica á la mano izquierda , la íegunda era tenida pof 
Semibreve > pero la tercera guardaba las reglas paúadas. 
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EXEMPLO DE ESTA PRACTICA COMÚN. 
Antiguo. 
t. a. '?. 






ihaar 



HÍ 



6. 



f^W^ 



Exemflos modernos.. 



i. 




a. 

-3-H 
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rSra: 
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De los exemplares aquí pueftos fe podrá inferir qualquie- 

xa eípecic de ligaduras , que fe encuentre. Reftanme dos co- 

*r fas, 



fa , que decir » la una es , que las ligaduras , que van aquí 
puertas, no van con feñal indicial , porque en quatquiet 
Tiempo que fea , tiene la tal ligadura el valor que tuviera , (i 
eftuvicuc desligada cada Nota , conforme en la Nota moderna 
vá (lenificada: con que de efto fe infiere, que fi el Exem- 
p!o 7. de eftos últimos , que he puefto en lo antiguo , fuere 
la feñal indicial Compás mayor , las dos primeras Notas ha- 
rían un Compás , por tener cada una el valor de un Semi- 
breve > y las quatro , que reftan , cada una valdría un Compás, 
por ier todos Breves, como confta al feptimo exemplar mo- 
derno , y de las reglas paífadas. 

La fegunda es acerca del Semibreve denegrido j pues i 
Cauía de la ligadura fe encuentra con dos diftintos valores i y 
también Tiendo denegrido, aunque es fiempre imperfecto, 
confta de fu jufto valor unas veces , y otras no. Todo fe eth 
tenderá en los liguicntcs Excmplos. 

Semibreve , que Vale fu jufio Valor , que fon dos Minimau 

1. Sin ligadura. 




Refolution. 



iÜ^fpffii 
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Semibreve y que vale ma Mínima con puntillo* 
Por ligadura* 

E* '— 



^m 



i 



^ gr ^ - M 
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Aqui vale una Mnima con puntillo ,j fin ligadura. 



g3sÉ=i=^=^ES= 




^^E^^É 



:2=: 



r Aqui Vale una Mnirna >porfer Breve el que hace la Guia. 
4- Con ligadura. 



SEíE-rESEESE^E 1 
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Si fe pide , por que al fcgundo Exemplo vate aquel Breve 
negro , que íe tratamos como Semibreve , una Mínima con 
puntillo, y al quarto Exemplo el Semibreve proprio vale una 
Mínima i refpondo, que fiempre que hay dos figuras imper- 
feccionadas, deben cerrar Compás i y afsi en el fcgundo 
Exemplo , que el Breve denegrido es tratado como Semibreve, 
es por la regla: Cauda Ux>ata dtías \ult Semibreves , &c. 
y por eftár denegrido pierde folamente la quarta parte. En 
el quarto Exemplo , por fer la Nota ultima de la ligadura, 
y fubir, es Breve por la regla: Z/ltíma quadrata afeen* 
dens , &c. y por eftár denegrido pierde la qnatta parte s y 
teniendo que ajuftar el Compás el Breve con el Semibreve, 
no puede el Semibreve tener mas valor que una Mínima, que 
es lo que falta para el cumplimiento del Compás, 

CAPITULO V, 

0E LA 1MTE<RFECC10H (DE LAS NOTA 
por feguirfe menor de/pues de mayor. 

Siempre rué contraria cofa en los Antiguos fegundos, y 
i terceros denegrir una figura, que fuelle perfetta , para 
quitarle fu valor i eftoes, aquella parte, que correfponde, 
fcgun tueífe el Tiempo, 6 feñal indiciah por lo que fiendo 
blanca la Nota, liempre que era perfecta , no íc podía im- 
perfeccionar de otro modo mas, que aplicándole íu menor, 
b menores a fu lado. Alsi lo fiemen los mas de los Auto- 
res. Efto fucede en el Tiempo perfeüo, que folamente nos 
ha quedado de las apuntaciones antiguas i lo que vetemos en 
• el enigma de Alfonló Lobo al cap. 7 . Y como fe cantallc ya 
! prácticamente el Tiempo peiíerto como Proporción mayor 
i de nueftios autcceüores, dcfpues que dcxaion el ulo del 
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Tiempo perfefto, ó fu elcritura , ufando en iü lugar la Pro- 
porción mayor f quedó efto ran en ufo , que ligúicndo defpues 
de mayor menor, perdía dicha figura mayor fu tercera par* 
te f por lo que fué precito inventar otras léñales para diftin- 
guir , quándo valla lo uno y y quándo lo otro. Elle es fu fun« 
damento, i mi ver, y no otro i y aunque eíté mal con el 
tal ufo , es precifo explicar la inteligencia , que efto , fegun 
práftica , tiene ; y es , que ella imper&Gcion fofamente fe halla 
en las dos Proporciones mayor f y menor. En la Propor- 
ción mayor, fiempre que á la Longa blanca fe le figue un Bre- 
ve, 6 dos Semibreves, pierde la tercera parte de fu valor} 
efto es , valdrá fojamente quatro partes , como íi fuera to- 
do fu cuerpo negra. Si al Breve fe le figue un Semibreve, 
6 dos Mínimas , perderá también la tercera parte , como íi fue- 
ra negro , valiendo folamente dos partes de Compás. Afsi- 
mifmo en la Proporción Menor, II al Breve blanco feguia un 
Semibreve , valia folamente quatro partes $ y íi al Semibreve fe 
feguia una Mínima , valia folamente dos partes. Las diferencias, 
y declaración de lo dicho fe veri en el Capitulo íiguiente. Aho- 
ra folamente me falta dar la razón , por que eftoy mal con eftc 
ufo i y es , porque dejando el uíb del Tiempo perfe&o , no 
fe dexó efta manera de imperfección , fiendo afsi , que firve 
mas de confuílon , que adelantamiento > y íi íu necefsidad, y 
fuperfluidad fe puliefle en queftiort , quien duda , que mas 
prefto fe viera fuperfluo , que neceflario ? Solamente daré una 
de las principales razones f por qué es fuperflua dicha imper- 
fección; y es: En el Capitulo 3. de eftc fegundo Tratado dexé 
dicho, que toda figura denegrida de todo fu cuerpo en la 
Proporción ternaria , era imperfeta , y perdía la tercera par- 
te de fu valor : en eftc prefente Capitulo digo lo mifmo , íien- 
do afsi, que ceflando el Tiempo imperfeto, cefto la necef- 
fidad de la tal imperfección , y por contiguicntc es fuperflua, 
porque hay feñal propria fuera del Tiempo pctfc&o , y feñal 

pro- 
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propria dd Tiempo perfefto : la una de la otra fon contra- 
rias 9 como el mifmo color lo demueítra t de lo que fe figue, 
que ceflfando el Tiempo perfefto , debia ceflar fu feñal , y de 
no hacerlo afsi 9 digo t que fe ufa impropriamente la íeñal, 
que debia fer dexada \ y quintas veces encontramos en los 
papeles muchas fritas, por ufar de una, y otra imperfección, 
y quedarle olvidado el puntillo de perfección , lo que es cau- 
fa de ditturbio , y jamás fucediera efto , fi fe uíaflc cada coíi 
fegun pertenece á fu orden} V. g. fe fabía en aquel Tiempo, 
que el Breve blanco en Proporción mayor va&a un Compás, 
y en Proporción menor dos i y íí era Proporción mayor , y 
el tal Breve era negro , valia dos partes , y en Proporción me- 
nor quatro ; efto era regla general , que compreheudia á toda 
figura mayor , y la práctica moderna , ufando la imperfección 
de mayor á menor , folamente hace á dos figuras mayores, 
que fon , en Proporción mayor á la Longa , y Breve , y en 
Proporción menor al Breve, y Semibreve. Si alguno qniíiefle 
componer alguna Obra en alguno de cftos dos Tiempos, 
( pues todavía fe uían hoy ) aconfejo ponga cuidado en 
imperfeccionar á las figuras, fegun queda dicho , haciéndolas 
negras, y no blancas, pues pertenece al Tiempo perfe&o, 
que yá no fe ufa hoy dia , y apenas es conocido , lino de 
los Maeftros de abanzada edad 

Refpuefta á una objeción, que aqui me pueden poner, 
trayendo la do&rina del Capitulo pafládo en comparación de 
lo que en efte fe dice» y es: Aísi como V. m. dice, que éfta 
invención , o ufo , yá recibido por práctica común , es fuper- 
fluo> por tener otro mas antiguo, mas entendido, y mas 
claro ; lérán también fuperfluas aquella elpecie de Máximas, 
Longas , Breves , y Semibreves del Capitulo paflado , pues 
. hay otras equivalentes , que tienen la primacía por fu antigüe- 
dad , y también fon mas claros i A lo que rcfpondo , que es 
j verdíad que hay tales Notas mas antiguas $ pero pregunto : Con 
i ellas 
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ellas podían cantar dos Notas dentro de una fola fylabái No 
por cierto : luego huvo ncccfsidad de unas , y otras : luego no 
fon fupcrfluas. Afsi lo fíente Don Pedro Ceronc con San Gre- 
gorio Taumaturgo , que en aquel Tiempo & pufo en orden t 
y ufó los Ncumas , de donde tomó la Muíica el ufo s y como 
antes de Guido Aretino (e cantafle con letras en lugar de No- 
tas el Canto Eclefiaftico y y en cada letra fe puíieflc una fyla* 
ba,como todavia fe puede ver en el Hymno de San Juan en 
Don Pedro Cerone 9 trasladado del Archivo de San Pedro de 
Roma ; de aqui es t que baftaba huvieile dichas Notas > mas 
no baftaba para meter la fylaba con mas Notas, por lo que 
fue precifa dicha invención * y no corriéndola paridad de ef- 
tas Notas con la imperfección antecedente, es mala, como 
confta de fu lolucion. 

CAPITULO VI 

®E LOS QUAT%0 PUKTlLLOSt 
que ufaron los Antiguos y y ultima imperfección 
de las figuras. 

DExo dicho en el paflado Capitulo 9 que fo¿ predio ín* 
novar feñales para quitar coníufíones. Es lo ultimo 
que en la tercera Antigüedad fe encuentra , la invención de los 
Puntillos , llamados Alteración , Diviíion , Perfección , y Au- 
mentación : el de Diviíion es contrario al de Alteración : el 
de Perfección es contrario i la imperfección de mayor 4 me* 
ñor i y el de Aumentación unas veces hace las veces del de 
Perfección , y otras no i pero fiempre aumenta la Nota á 
quien fe aplica ,de donde tomo el nombre , y los demás afsi- 
mifmo tomaron el nombre de fu ufo. En el Tiempo de Pro- 
porción mayor fe encuentran practicados cftos quatro Pun- 

ti« 
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tülos, (advierta el Lcdor en cfto,yverá fervetilad hdoOri* 
na dd pallado Capitulo ) i caufa de venir la Compofidon en 
tal manera 9 que fuera todo una confufion, fi no fe diflin- 
guieta con dichas feñales y mayormente , como es notorio 
de todos los libros de Faciftól , que he vifto , y papeles Anti- 
guos, que no fe encuentra una virgula 9 que divida el Com- 
pás , defde que comienza la Obra , hafta el fin * y aunque era 
mas confufion , era menos gado de papel : lo que hoy dia es 
al contrario , gañamos mas papel, y hay menos confufion. En 
el Compás Proporción menor fe encuentran folamente dos, 
que fon el de Perfección , y Aumentación 1 pero en los Tiem- 
pos binarios folamente fe halla el de Aumentación. En la 
prá&ica de hoy dia ha quedado ¿fte tan folamente. 

El Puntillo de Alteración fe pone quando dos figuras me- 
nores cftán entre dos mayores : v. g. dos Semibreves entre 
dos Longas , 6 dos Breves , 6 doá Máximas. Su proprio puedo 
es á la parte baxa entre los dos Semibreves : fu efefto es dar 
doblado valor al fegundo Semibreve , haciéndole del valor de 
el Breve negro , que fon dos partes de Compás. Fue precito 
efte Puntillo , quando fe ufaba el Tiempo perfe&o , porqué 
en ningún cafo ufaban denegrir la figura que era pcrfe&a , ni 
fe permitía, por las razones que antes tengo dadas , hablando 
de la imperfección de las figuras por el color. De efta mane- 
ra tenian Nota, que tuvieífe el valor de dos partes de Com- 
pás 9 la que no hay natural en dicho Tiempo. Veanfe el Exein- 
pío íiguiente: 
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Lo mifmo que cftá aqui puedo en Tiempo perfe&o , ufaron 
los Antiguos en la Proporción mayor , folo con la diferencia, 
que el primer Breve debia tener el Puntülo de perfección , co« 
mo fe verá en fu lugar. 

El Puntillo de Divifíon es el contrario (como dicho que- 
da) al paitado; y afsi éfte fe ponequando dos figuras meno- 
res cílin entte dos mayores, conforme al Exemplo panado : fu 
proptio puedo es ala parte alta entre los dos Semibreves: fu 
efeáo es decir, que no hay Alteración 5 porque fe tenia por 
regla general , que íiemprc que faltafle el Puntillo de Divilion, 
aunque no huvictíe el Puntillo de Alteración , fe alteraba la 
fegunda Semibreve. De lo dicho fe infiere , que era necellário 
el Puntillo de Divilion , á fin de que fe didinguielíe , quando no 
havia alteración. Veafe el Exemplo figuiente. 

Antiguo. 
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Efte Exemplo firve á la Proporción mayor con folo tener el 
Puntillo de perfección los dos primeros Breves s que aqui , poi 
fer el Tiempo perfeílo , no es neceflario dicho Puntillo , pues 
el Breve liempre vale tres Semibreves; pero ti dicho Tiem- 
po fe tomaíle por binario, entonces ferian las Notas con- 
forme á los figuientes Exemplos. 
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Moderno partido, y es lo mifmo que el Compafíllo. 
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• El Puntillo de Perfección e* pira quitar la imperfección 
de mayor i menor i y afsi efte fe pone quando defpues de ñ*. 
gura mayor (e figue menor, para que fe tenga fu jufto valor, 
firviendoá los dos Tiempos de Proporción mayor, y menor, 
conforme queda dicho en los dos Exemplos pallados. Ha (ido 
neceflario efte Puntillo , porque el Breve queda imperfeto, 
refpefto á la feñal indicial i de donde infiero , que los que 
ufan la Proporción mayor con circulo cerrado , y un 3 arriba 



con un 2 abaxo 
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no llevan mucho fundamento, 



( Cx es que tengan alguno ) pues las cifras denotan Sesquiáltera 

Vi arith- 



t S t "AnúfUt dddcs % y ctmopdades 

arithmcticamttite t eí circulo cerrado, que es el Breve per- 
fctto, y la virgula que atravicíTa el circulo f que entran do- 
bladas Notas al Compás de antes , pues pierden las Notas la 
mitad de fu valor ¿ por fer el circulo partido de la virgula ; pe- 
ro fi quieren decir con la tal apuntación , que la Proporción 
mayor nació , 6 fe tomo del Tiempo perfe&o \ por coníí- 
guíente el Puntillo de Perfección eftá por demás , pues con la 
dicha feñal queda el Breve perfefto. Si con las cifras propor- 
cionales quiíieron decir > que no tenia que hacer efte Tiempo 
con el Tiempo petfeclo f üguefe , que la imperfección de ma- 
yor á menor es fuperflua , y el Puntillo de Perfección tam- 
bién; pues el Breve blanco en Proporción mayor es fu judo 
valor un Compás , y en Proporción menor dos. El Breve 
negro en Proporción mayor vale dos paites , y en la menoi 
vale quatro. Efto es fegun theorica ; mas íegun la práftica f j 
ufo f fe pone dicho Puntillo encima de la Nota mayor f aví- 
fando al Cantante , que la tenga , aunque fe le íiguc menor y fe* 
gun reglas efpeculativas * mas no fegun ufo de la práctica. 
Véanle los íiguientes Exemplos* 
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1 Las tres íéñales indicíales , que hay al primer Exemplo an- 
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ttguo y tienen unas mifmas lignificaciones , fegun el nfo , y afsi 
fe entienden con las mifmas Notas , aunque theoricamente la 
primera es Sexquialtera propria : la fegunda es Sexquialtera 
improprias pues los números comparados con el circulo cer- 
rado , y partido , que folamente fignifica medio : v. g, medio, 
redado de una Sexquialtera , dá una Tripla i y fumando medio 
( que es lo mifmo que una Subdupla ) con una Sexquialtera, 
darán una Subfexquitercia : la tercera feñal es mas propria, y / 
íignificativa * pues comparado el binario con el temario t v.g. 
fumando una Dupla con una Tripla , fale una Séxtupla del ge- 
ñero Multiplex , quien conviene con las figuras , por entrar do- 
bladas igualmente, fin fobrar nada , como el 3 en el 6 dos ve- 
ces ¿ fin fobrar. 

El Puntillo de Aumentación firve en todos los Tiempos: 
es fu proprio oficio el dar la mitad del valor mas á la No- 
ta que fe aplica : fu proprio afsiento es al lado de la Nota , en- 
frente , 6 defpucs de ella. Dixe también, que algunas veces (e 
ponia en lugar del de Perfección : efto ferá fiempre que haya 
nccefsidad de aumentar algún Breve en la Proporción mayor, 
fíendo negro , ó Semibreve en la Proporción menor , 6 Breve, 
fiendo negros pues diceCerone al cap. 6 5 • del lib. 6. rcg. 5. 
que es contra regla el dar , 6 poner Puntillo de Perfección á 
la Nota negra , y que para dar el mifmo valor , que fi fuere 
Perfe&o , fe pondrá el Puntillo de Aumentaron. Veafe lo di- 
cho en los figuientes Exemplos. 

Antiguo. 
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Excmplo , en el quat eftán tos quatro Puntillos con íU re-i 
folucion, y valor en Nota moderna. 
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Otro Exemplo prá&ico 9 en el qual fe luce demonftrable^ 
que en la Proporción Mayor no hay necefsidad de mas Puntillo, 
que el de Aumentación : fundafe en las Reglas Antiguas pat 
fadas , que dicen f que la Máxima vale quatro Compafes , la 
Longa dos , el Breve uno , fiendo las figuras naturales , 6 
blancas; y que fiendo negras, pierden la tercera parte, con 
lo que tienen fuficiente variación , y no hay unto que adver- 
tir para la ligereza del cantar , con lo que doy fin á cftc Ca- 
pitulo, 

EXEMPLO, 
Antiguo* 
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CAPITULO VIL 

QJJ Ú COSA SEA EKIGMAi 

y no obftante que algún Maeftro de Capilla no los. 

acierte , no por ejjo debe fer tenido 

por indotto. 

OFred en el Preámbulo univcrfal dar las refoludonés de 
los Enigmas de Alfonfo Lobo , para cuyo fin he dif- 
puedo cfte Capitulo. Veamos ahora que cofa fea Enigma: 
¿Enigma eft fermo nudofus,&* insolutas i 6 como lo in- 
terpreta V&xhiEft Alegoría obfeurior, quam divinare ma* 
gis, quam interpretan oporteau Dice, que es uria manera 
de decir obfeuriísima, que conviene mas al adivinar, que al 
cfpecular. Es enlaMufica el Enigma la Compoficion mas di- 
fícil de conocer , que todas las demás : la razón es, porque 
fiempre lleva una coía encubierta, 6 mas i y eftas, como fon 
conforme al antojo del Compoíltor , fin depender de regla 
alguna, de aqui es, que nunca fe puede decir : De efta ma- 
nera fe aciertan. Verdad es , que hay algunas cofas comunes, 
por donde fe procura ver fi fale , o no fale dicha Compoficion, 
que es el único modo de probar el penfamiento del Autor, 
como fon: Tiempos partidos con enteros, Duplo de Nota 
con Nota } privación , 6 addicion de Notas Movimiento con- 
trario i por imperfección de alguna , 6 algunas Notas j por las 
fylabas de las letras , contando quantas hay en cada fylaba, 
dando , 6 quitando el valor á cada figura , fegun la cantidad 
de dichas fylabas : otros van fegun las vocales tan folamente. 
Eftas fon las generales , advirtiendo , que con las Paufas fe 
luden hacer también enigmas. 

Otros enigmas hay , que no penden de cfto , como fe 

pue- 
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puede ver el Axedréz, que trabe Corone» que quien no fepatt 
|uego (como mcfucedc áml) no sé que pueda (atar mucha 
Muíica : vea d Leltor , como no tendrá culpa el Macftro de 
Capilla , aunque fea excelente, y fuerte theorico, fi en al- 
gún cafo no acertare con alguna obfeuridad de eftas , para 
cuya defenfa , y difeulpa quiero poner aqui lo que cuenta 
Plutarco de Homero i y es , que pregunto Homero á unos 
Fcfcadores : Dónde tenéis lo que haveis pefeado , o la prefa^ 
que habéis hecho ? A lo que reípondió uno de los Percadores 
enigmáticamente : Quod animalia manus ejjugerunt , non 
perdidimus, quod autemnon effugerunt , perdídimus. Que 
viene á decir: Todo aquel que havemos cogido» hemos de- 
xado , y todo aquel , que no cogimos , trabemos. Retiróle 
Homero á examinar efta reípuefta , y por fin le coito la vida 
el no poder dar con ellas porque nunca pudo penfar Home- 
ro , que preguntando ¿1 por los animales , efto es , por los 
peces en fu inteligencia i que le refpondieflc el pefeador por 
los animales, efto es, los piojos, que havia cogido, y dexa- 
do , y los que no havia cogido trahia. Ahora pregunto ; Ho- 
mero , aunque no acertafle con la reípuefta , dexó de fer te* 
nido por hombre do&iísimo? No por cierta Pues nadie ex* 
trañe , fi algún Macftro de Capilla no acertafle con algún Enig- 
ma, 6 acertija, que afsi llamo yo átales Compoficioncsi pe- 
to las tengo por una Cola muy curioía v y de mucho trabajo. 

Tres Cañones Enigmáticos pondré aqui : los dos prime- 
ros de Alfoníb Lobo , Maeftro de Capilla * que fue , de la San- 
ta Igleíla de Toledo, y el tercero ícrá el mió : éfte folamen- 
te tendrá la explicación , y refolucion , pues fu propria apun- 
tación enigmática fe vé yá en la Dedicatoria i pero los de Al- 
foníb Lobo los pondré aqiü primeramente, conforme eftáh 
en el Libro de Faciftól impreflb : lo fegundo fu explicación , y 
lo tercero la refolucion cp cntablatura , en donde ( cómo dixe 
antes) fe vé de cierto , que el penfamiento del Autor fe acertó. 
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L Eftá el j)rimer Canon enigmático de dicho 'Autor en <1 
004»4 de los SanBus de la Mifla Prudentes Ftrgims a j. 
fol.62.cn cita maneta; 



CANON QyiNQVE VOC 

Cantes Sccundns *vadit\ & venit > jW <& mi* 
nimh non curat, ... ■ 

/&«* Thenor m Oftavam cancri&wdo* 
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Efte Enigma me parece que cftá baftaiitemerite clárd f póf 
lo que tiene poco que hacer fu declaración , pues el letrero 
dice i Cantus fecundas Vadit* &* \>enit. Quiere decir cfto, 
que el Tiple fegundo vá t y viene t Sed de Minxmxs non cth 
rat. Quiere decir , que aunque cante por dicho papel , no 
haga cafo de las figuras menores v como fon Mínima , Se- 
minima , &c. Aqui ufo el Autor el nombre Afmimis equívo- 
co , porque fe puede entender de dos maneras , una es : de 
MinimiSy haciendo relación á la figura llamada Mínima; y 
como fon muchas las que aqui hay % pudo muy bien excluir 
las Mínimas, y no las Seminimas : la otra inteligencia , es la 
que fe le ha dado , que incluye todas las figuras menores , y 
cfta es la mente del Autor , y no la otra t como veremos en 
la il'efolucion. ídem Tbenor in oücCvam cancrizjtndo i quie- 
re decir , que elThenor* andando al revés f cante lo mifmo 

que 
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que el Tiple fegundo O&ava baxa. Las entradas de eftas dos 
voces eftátrdatiísimas ; pues el Tiple fegundo \ ¡que es el 
que vá f y viene , debe entrar al principio en donde eftá el 
párrafo en el Tiple primero j y como la paula , que hay en 
dicho Tiple , es de Mínima , y dice el enigma : Sed de Mini- 
mis non curat, por configuicntc entrará al dar del Com- 
pás , cantando tan folamente los Semibreves 9 que en dicha 
parte fe encuentran , hafta donde fe encuentra la feñal fegun- 
da 9 que reprefenta el fin del Canon , que eftá encima de una 
paufa de Semibreve , la que contada , retrocederá cantando 
otra vez los Semibreves hafta el principio j quiero decir 9 que 
encontrada la primera vez la paula , y contada vuelva á def» 
hacer lo que antes hizo, y llegado al primer figno donde 
empezó , íeguirá otra vez el camino , fin dexar de hacer cfto, 
hafta que las otras voces acaben de cantar todo lo que tuvie- 
ren que decir , como íe verá en la Refolucion, 

Solamente la entrada del Thenor es la que nos falta de- 
clarar , porque en todo lo demás figue al Tiple fegundo. El 
Thenor tiene la entrada en la feñal del fin del Canon , por- 
que como debe ir al revés del Tiple fegundo , que efto pro- 
priamente fignifica aquella voz cancrizjmdo \ defde alia debe 
empezar át cantar ,eiperando un Compás de paufa , que eftá 
allí á la fegunda feñal. Su Refolucion es como fe figue. 
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RESOLUCIÓN DEL CANON. 
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En el Bcnedtñus de la mifma Mida en el 0¡pma\ que 
eftá al fol. 64. trahe cfte Autor otro Canon enigmático, baf- 
tantedifiefl de refolver ,• por las muchas Reglas-antiguas^quc 
en si encierra ,. cuyo enigma , y fiís partes fon como fe figüeuj 
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'Antes ele la declaración de e fie Enigma »pira que en ía 
explicación fe enrienda mas fácilmente , quiero decir quar.tas 
cofas en ¿1 advierto. Primeramente, manificfto cs,fegtm lo 
que en el Capitulo fegundo de cfte Tratado dexo dicho, que 
todas las partes cantan debaxo la feñal indicial , y Tiempo 
perfecto. En el mifmo Capitulo dixe las varías lignificaciones 
que tiene, y que era thcoricamcntc hablando, y qué prác- 
ticamente. También dixe <, era yá común cantar dicho Tierna 
po á Proporción mayor} y de la tercera Antigüedad , que el 
Modo mayor era petfe&o , fi la feñal indicial era cfta : Q ?. 
Eíh miíma feñal fervia para fignificar el Breve perfe&o 9 y 
Compás ternario , y diftinguirle del binario í y en fentir del 
P. Ñafiarte, que empieza á tratar de la Antigüedad de la Mu* 
Gca , defde la íegunda defpues de Juan de Muris , la que den 
al inflante , fin decir cofa particular f y paila á explicar la prác* 
tica de la tercera Antigüedad , que eft¿, ó que no eíté la c¡fra f 
dice , que yá era común cantar dicho Tiempo á Propor- 
ción mayor. Por dos razones digo yo , que cfte Canon es he- 
cho á Proporción mayor, y no á Tiempo perfe&o: la pri- 
mera , porque fe encuentra el Breve denegrido ; que fi por 
razón del Tiempo perfedo fe huvicra de imperfeccionar , nun- 
ca fe haria obfeureciendo fu cuerpo , fino conforme eftá en 
los dos primeros Compafes déla parte enigmática , alteran- 
do la Semibreve , conforme dixe en el paffado Capitulo ; y las 
demás partes , ( foera la enigmática) aunque tienen el Tiem- 
po perfe&o, no hay Breve alguno, que valga tres Semibre- 
ves, conforme pide dicha feñal. La íegunda razón, que en* 
cuentro, y doy f es, porque el Puntillo de Divifion , que hay 
bailantes en las partes particulares , correfpondc á la Divifion 
ternaria , y no á la binaria. De lo dicho tenemos yá la certe- 
za del Tiempo del Enigma , como fe hará manificfto en las 
Refoluciones. El Puntillo de Divifion en el Tiple fe encuen- 
tra dos veces: yá dixe fu inteligencia en el Capitulo paflada- 
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Las imperfecciones , que fe encuentran f fon' dos : ttha % es Üe 
mayor á menor , y la otra es, por denegrir las figuras; De 
cftas,las que fe encuentran atadas , fon todas como fi fueran 
Semibreves , por la regla: Cauda U\ata , &c. En el Con* 
> tralto primero advierto dos yerros déla imprefsion; y fon, 
, • , el primero en el tercer Compás en el Puntillo de Alteración, 

r ' " que debe lcr el de Divifion. El fegundo yerro eftá en la pri- 
mera Nota, que fe encuentra con plica, laque debe ferSe- 
■;... mibreve defatado, y el otro debe fer Breve. Lo demás fe di- 
rá en la explicación del Enigma , que es como fe figue. 

%¿ f . Currtbant dúo Jimul* dice , que dos corrían juntos. En 

efto nos quiere decir el Autor , que el Tenor , y el Baxo f que 
fon la parte enigmática , y el figuiente á ella , que deben entrar 
juntos. Sed Bafis prtcncurrit citius , quiere decir , que el 
Baxo corrió mas veloz. Efto bien fe dexa entender 9 pues al 
principio de la parte enigmática tiene el Tenor el Tiempo per- 
fe£to por feñal indicial * y el Baxo el Tiempo perfcdo , pero 
partido ; y afsi precifamente correrá doblado que el Tenor. 
Encuentrafe defpues el Tiempo perfe&o , el que , fírve fola- 
mente al Baxo , y con el canta igual al tiempo de todas las de* 
más voces. Las paufas , que la parte enigmática tiene , no de- 
ben fer contadas prá&ica , (ino theoricamente $ pues fi fe 
tomaran fegun la práftica , ferian tres Compafcs > y el figuien- 
te , por cantar á Compás partido , tendría folamente de eí- 
pera uno , y medio j y como la Divifion no es binaria , fino 
ternaria > de aqui fe figue, qué necefsita fea hecha la de- 
claración fegun la theorica , y no fegun la prá&ica > pues la 
Divifion ternaria la hace el numero 3 , y no el i. 

Antiguamente (como queda dicho en el fegundo Ca- 
pitulo de efte Tratado ) llamaban á las pautas figuras reprefen- 
tativas del filencio : llamábanlas figuras , porque hacian reía-» 
cion á ellas i mas la prá&ica de hoy dia ha trocado efto de ral 
manera , que yá las paufas no hacen relación á las figuras, fino 

al 
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al Tiempo del íilencio i y aunque en el Compafillo parece 
que todavía fe mantiene efte fundamento en pié , dudo , que 
fcan muchos los que entiendan que cfto fea afsi j y fiendo de 
alguna novedad, y noticia, quiero demonftrar cómodefeon- 
vicne con lo antiguo , y cómo fe mantiene en pie la Antigüe- 
dad en el Compafillo i cuyos Exemplos fon como fe figuc. 

CONVENIENCIAS DE LAS PAVSAS 
con las figuras en lo Antiguo. 

Máxima. Longa. Breve. Semibreve. 

4 * . * i 




Mínima. Seminima. Corchea. Semicorchea. 
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DESCONVENIENCIA DE LAS PAVSAS 
modernas con las antiguas. 
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Reparefe como en lo Antiguo Iosmifmos números hay 
encima las Pauías, que endma las Notas, y en lo moderno 
nos porque (i la primera Paufa , que es la verdadera de la 
Máxima, fe tuviera que tratar íegun theorica, diriamos, que 
feria 1 6. Compafes de filencio , y la prá&ica es , que folamen- 
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te fe calle «. Compafcs , que es el numero que^ alli eftá pue£ 
to. Si pufiefien la Paufa correfpondicnte al Semibreve, guar- 
dara filencio un Compás , y el Semibreve fe vé claramente 
que vale dos , por tener el duplo de la Mínima , que fegun 
la feñal indicia! , ojuda un Compás. No me alargo mas en po- 
ner otras comparaciones , porque lo dicho bafta parala de- 
monftratíon de lo que dixe acerca de la desconveniencia. La 
conveniencia de lo Anriguo con lo Moderno cftá en el Com- 
paGHo clara , pues las fruías tienen el mifmo valor que las fi- 
guras , de lo que confta fu certeza. No traygo cftos Excm- 
plares , por fer de todos Tábidos v pues 8 Compaíes de Paufa 
hacen relación á la Máxima , y no á otra figura s y (i alguno 
me preguntafle , quando hay 3 Compaíes de Paufa, á que figu- 
ra hace relación, pues en el Compaíillo no hay figura , que 
valga tres Compaíes , le refpondo , que por quanto no hay 
figura , que tenga dicho valor , tampoco hay una íola Paufa, 
fino que hay dos : la primera tiene el valor de un Breve, que 
fon dos Compaíes, y la íegunda de un Semibreve, que vale 
un Compás ; y la fuma de citas dos figuras , que denotan fi- 
lencio , es tres Compaíes. Efto bafta para faber teíponder á 
qualquicra otra objeción , que en cfta materia fe pueda ofre- 
cer \ y proliguiendo ahora en defeifrar las Paufas del Enigma, 
fe verá , que es muy neceflaria efta theorica para toda Muíica 
Antigua. 

Es la primera Paufa, que en la parte enigmática fe en- 
cuentra, de Semibreve, la íegunda de Longa , y la tercera de 
Breve. Sumada toda efta cantidad en Semibreves , fegun la fe- 
ñal indicial,fon 10. El fubfequente , que es el Baxo,por te- 
ner el Tiempo partido , deberá eíperar la mitad de efta can- 
tidad, que fon cinco Semibreves, j-\ $ que fon dos partes 
de Compás, y un Compás entero. De las Refolucioncs conf- 
tará efta certeza y que ion como fe figue. 
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fcgun el Tiempo de Proporción mayor. 
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SATISFACCIÓN A LOS QV E DVDAN 

de eflas Kefoluciones. 

BIEN confidero , que los advertidos , y no acoftumbra-> 
dos á tratar eftas,y otras femejantes Cómpoficiones 
enigmáticas f aún les queda que dudar en citas Rcíblucioncs, 
y no lo extraño , pues para efte Tiempo es muy encubier- 
to efte Enigma. La duda , que ahora fe ofrece , es : Cómo 
puede fer, que Tiendo los dos primeros Breves de la parte 
enigmática blancos , y fin Puntillo , dé á la parte configuien- 
te el valor de parte y media f y lo mifmo dé por el tercer 
Breve de la parte enigmática , que tiene Puntillo ? A lo que 
refpondo, que en los tres hay Puntillo de un mifmo va- 
lor, aunque no de una mifma efpecie, pues hay dos diver- 
fas particiones encerradas en dicho Enigma. Una es , de par- 
te de las figuras tan folamente,y otra es en el valor de ellas* 
Eílo fe vé claro fer afsi 9 pues el Puntillo que hay en el ter- 
cer Breve al quinto Compás , no eftá por otra cofa mas , que 
para diftingnir la una partición de la otra , pues el Puntillo 
de Aumentación ,á no fer efte motivo , eftuviera por demis, 
pues no le necefsita para valer las tres partes de Compás, 
quando de fuyo proprio, á caüíadel Tiempo , y íeñal indi* 
cial, tiene efte valor. Y dado que no le tuviera, por feguir- 
lele menor, como fe le figue, entonces nunca fe puliera el 
Puntillo de Aumentación , lino el de Perfección, qué es el 
proprio del Breve blanco} y fi por el Puntillo del quinto Com- 
pás fe advierte mudar de medida , ( afsi como defpues , con 
doblar el Tiempo, quedando para todas partes uno mifmo) 
no hay , ni puede haver otra variación , que la que digo. 

Yi dixc en el Capitulo paflado , que viniendo en efte Tiem- 
po dos Notas menores entre dos mayores , no haviéndo el 
Puntillo de Diviaon , fe entendía , aunque no eftuvicfle puedo 

el 
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el Puntillo de Alteración , que havia Alterado!. Efto fupucfto, 
las dos particiones , que lleva configo el Tiempo partido , ion 
en efta manera : La primera es en quanto al valor de las fi- 
guras tan (blamente : ¿fta fe hace dividiendo en partes meno- 
res qualquiera figura , que fe haya de tratar en comparación» 
v. g. la parte enigmática canta debayo del Tiempo perfefto un 
Breve en un Compás > que es lo mifmo que fcis Mínimas: 
luego la parte configuiente, que canta á Tiempo partido ,- le 
correíponde dar tres Mínimas , que es lo mifmo que un Se- 
mibreve con Puntillo» y como efte configuiente tiene que 
ajuftar dos Compafes de la parte enigmática , mientras ¿fta 
canta uno , es precito midamos el fegundo Compás. En el fe- 
gundo Compás tiene Alteración el fegundo Semibreve poc 
las reglas paliadas : con que ajufta un Compás con los dos Se- 
mibreves i y es lo mifmo , que otras feis Mínimas , tocando 
dos al primero 9 y quatro al íegundo , que dobla el valor. El 
configuiente dará una por el primer Semibreve , y dos por el 
fegundo , que hacen tres * y tres que dio por el Breve pri- 
mero , hacen feis , que es un Compás jufto. La fegunda par- 
tición íe hace en otra manera , que fe llama de figuras : de 
modo , que (i la parte enigmática canta tres Breves en un 
Compás , el configuiente los anta como tres Semibreves, cu- 
yo excelío es una tercera parte. La razón es clara i porque 
fi la Nota blanca de Semibreves es tratada con Nota blanca 
de Bteves * por configuiente la tercera parte ferá de cxceíTo, 
como íe ve deípues del quinto Compás , que cada Breve de 
la parte enigmática vale un Semibreve tan fojamente 9 y pier- 
de una Mínima , que es una tercera parte, como fe puede ajuf 
tar con la partición paflida, 6 como con el liguientc Excm- 
plo fe demucítea^ 
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En donde fe encontrará clara f y evidente efta diferencia , que 
digo , es en el primer Breve con Puntillo \ y deípues de las pau- 
fas de la parte enigmática , el otro Breve con Puntillo , el pri- 
mero blanco , y el fegundo negro , y nunca pudieran ftr de 
un mifmo valor, íi no vinieflen de divería partición. No ha- 
llo que fe pueda ofrecer otra dificultad en eñe Enigma , por 
lo que paíTo á defeifrar el tercero. 

EXPLICACIÓN DEL ENIGMA, 

que cftá en la Dedicatoria. 

EXPLICACIÓN DE LOS VERSOS LATINOS. 
Vocali qttétois , dum cantas f ftftc per annum. 

Dice eftc verfo, que en cada vocal fe pire el Tenor un 
Compás \ quiere decir , que á acia vocal la d¿ un 
Compás de valor. 

A % E y l % ,17 bis dicere fónat iniquei * 

Dice eftc verfo , que repetir las vocales , fuena mal \ y quiere* 
decir, que aunque el Tenor encuentre repetidas vocales, no* 
las repita , fino que cante íeguido el letrero , que la pane enig- 
mática tiene. 

OElopetit tibí fed(pnefcis) ultima fernper. J 

Dice efte verfo: Si lo ignoras por ventura, la ultima té pide' 
ocho fiempre \ y quiere decir , que la ultima vocal pide un 
Diapafon de diftancia. Efto fe ha de entender con el letrero 
enigmático , y no con la ultima vocal de las cinco , que en 

* : el 
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d fegimdo verfohay, que es la U f y encuentro e% Ai y y 
la Oda va, que fehadcfubir,y pide cftc tercer vcrfo,cs dck s 
de la quinta vocal , que es 17 , y correfpondc á la voz un 
i la primera , que e$ A , y correíponde/a $ que dirá defde 
Cfolfout á Cfolfaut , ut , fa. 

laque fecundas agatpoft : : : Dice 9 que lo mifmo debe 
hacer el Tiple fegundo , que el Tenor , aguardadas las paufti 
que tiene. 

::: Sufpiratque ne primas , fub me currit ::: 
Dice 9 que aguardada una cfpiracion el Tiple primero y 6 dc£ 
pues de un fufpiro (que afsifc llamaba antiguamente) figal 
el Baxo i cfto es , que en todo cante conforme á la parte cnig* 
matica. 

:::: at h¿c tantum pro regula fumpto, 
Fme Canon quia , nolo , caretplut frángete dottum. 

Dice , que tomadas citas cofas dichas por regla 9 el Canon 
(para no moleftar mas al do&o ) es fin fin. Lo mifmo vie- 
ne á íignificar laOftava en Romance, que alli cftá puefta, 
por lo que no hay necefsidad de mas explicación. 

Sigueíe defpues una pauta, la que tiene una Nota, /tf, 
y dice , que firve para todos. Quiere decir , que aquella vo¿ 
la % que tiene el letrero , no correfponda nunca á la vos 
fa , aunque es una mifma vocal 

Afsimifmo dice , que el letrero , que fe figuc , firva para 
cantar las voces. Tbenor ficut jacet : Quiere decir , que cante 
feguido el letrero , como fe dixo en los verfos i y pues no tie- 
ne paufa alguna , es fu entrada con la parte enigmática con 
la voz mi f en donde tiene el guión, que la tal voz corref- 
ponde á la primera vocal del letrero. El Tiple fegundo tiene 
dos Compafes de Paufa, y defpues de ellos los párrafos, los 
que fignifican , que no fe buclvan mas á contar los Compa- 
fes , fino que acabado el Enigma, buelva á cantar fin parar. 

Cea El 
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El Tiple primero tiene una afpiradon, defpucs de la qual figue 
en todo al Baxo. 

El letrero fe explica añadiendo la voz /¿,quandocnél 
lé cncontrafle s de manera, que toda A es voz fa $ toda E , re, 
toda /,»w $ toda Ojo/* y la V y ut. La ultima vocal de! 
renglón , aunque esfa , tiene la diferencia que fube ocho pun- 
tos en lugar de quatro , y efto fe ha de entender con los dos 
conliguientes, Tenor , y Tiple fegundo ; las demás fylabas no 
falen de la efcala regular , en donde tienen los guiones i eílo 
es, no falen de la deducción de Natura, Todo fe verá practi- 
cado en la figuicnteRcfolucioa 
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Otras eípeáes de Cánones hay tan excelentes por fií in- 
vención , y trabazón , que feria bueno en una Obra dilatada el 
eícribir de las eípocies, ( aunque nunca pudiera decirlas »y 
(caberlas todas) que de ellos fe encuentra. A uü veré» de 
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lo mejor que tiene la Muíica efta cfpccic de Compofidon % y 
aunque era mi animo notraher mas Cañones, que lospaC- 
fados, quiero poner uno, que con ¿1 verá el cftudiofo Lec- 
tor lo arcano de efta Ciencia , y que quizá , á mas de quatro 
Compoficiones , podra fervir de excmplarj quiero decir, que 
puede fer que encuentre el Compofitor, que algunas otras 
Compoficiones tengan el miímo fecreto , que éfte encierra, 
el que es como le ligue: 

CANON A 4. SIN FIN CANCREANDO. 
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Rcparcfc en el fecrcto', que efte Canon tiene , que es, no 
^on los mifmos fignosspero, si en los mifmos efpacios ,"y 
¿ayas,íalc otro Canon "¡diftinto, trocados los Papeles , y bueí- 
to el Libro lo de abaxó arriba , tomando el Tiple el Papcf 
del Contralto , cantando por Clave .de Gfolreut con dos Suf- 
tenidos % como fi fuera Clave natural. El 'Contralto toma el 
Papel del Tiple con la Clave de Cíblfaut en fegunda raya 
feiiibieíi con los dos Suftenidos , amando natural al íígno 
qnc pinta. El Tenor fe queda con fu propria Clave , y lo mi£ 
mo hace el Baxoj pero truecanfe los Papeles, y cantan con 
Suftenidos. 

Advierto , que mirado al derecho , es la Refolucion del 
Canon , que aqui traygo en folas dos Voces , y es Quinto To- 
no Natural \ pero fi buelvcn el Libro al revés, es otro Canon 
diftinto , porque es primer Tono punto alto , y es el mifmo 
que el pallado , porque no fe le quita , ni añade figura alguna, 
folamente que tiene 'el movimiento contrario , porque la 
Nota fe mira toda al revés; de lo que fe figuc ,que fiendo 
uno milmo t es otro diftinto. 
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Si fc^uifíefle cantar el Canon pifiado , <Jüe efti fefialado» ' 
i mas de lo dicho, hay que advertir dos cofas : la urta cv 
que todos los Bmóles , que hay 9 fe han de dexar 9 como tí tal 
coía no huviera : la otra es 9 que las paufas de Mínima 9 y 
Semibreve 9 es mencfter considerarlas al revés $ efto es 9 la que 
cftc mirando á la parte baxa 9 es de Mínima, y la que mire 
arriba es de Semibreve $ y para fatisfacer en todo lo pofci- 
ble al Lc&or 9 le pondré aqui 9 pueftas las voces en orden. 
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En efte fecreto , que de efta Compoficion he deícubietto^ 
podrá fuplir el prudente Le¿tor algunas licencias , que me 
tomé ( aunque fon tan pocas , que no pienfo llegan á tres) para 
fu fabrica : y para que con mas amiftad me las pcrdpíie , diré 
ma$. fecrctos de efta Compoficion, Jos que fe reducirán de 
qnántas maneras fe pueda cantar efte Canon, y fon diez, y 
cftas mifmas encierran algunas mas. Puedeíe cantar á tres 
primeramente , Contralto f Tepor , y Tiple. Segunda : Baxo> 
Tenor , y Tiple. Tercera , Baxo , Tenor , y Contralto. Quarw 
fin cancrizar fe puede cantar defpues del de Quinto Tono , el 
de primer Tono punto alto; el primero 4 Proporción ma- 
yor, 
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yor f y el fcgundo áCompis mayor. Quinta : puedefe can- 
tar i quatro, fin cancrizar el de Quinto Tono al Compás 
que pinta f y el de primer Tono á Proporción mayor. Sexta: 
en el Canon de primer Tono fe hacen las diferencias confor- 
me fe dixo antes , (yá fe entiende hablaba con el Canon de 
Quinto Tono folamente) con la diferencia , que afsi como 
antes entraba ficmpre el Tenor 9 en cftc otro entra fiemprc el . 
Baxo , pues el Baxo en éfte tiene el papel del Tenor del 
pallado. Séptima: en cada uno de los dos Cañones fe puede 
hacer un Canon á tres en la ida , y otro á otras tres voces 
en la buelta. O&ava : puédele empezar por el ultimo, bolvien- 
do al fin , afsi en el uno , como en el otro y á quatro , y á 
Tres. Novena : puedefe hacer lo dicho , y cantar á Proporción 
mayor, Y por ultimo , puedefe cantar á quatro , cancrizando 
los dos Cañones uno tras otro. Para poder hacer todas eftas 
variaciones, fe tendrán facados los dos Cañones á 4. ún vir- 
gulas , que dividan el Compás $ porque afsi fe hará mas fácil á 
qualquicr Cantante el ajuftar la Nota. 

Hafta aqui (amigo Leítor) es lo que tengo recogido de 
Antigüedades para la brevedad que ofrecí , y no me alargo 
mas por no fer tardo con cfta gracia para tu beneficio , por- 
que Giraría <\ut tarda cji > ingrata eft f Graúa namque 
cum fieri properat $ gratia grata tnagis. Ello poco , que 
aqui queda dicho , que ferá a gufto de todos , fuera en mV 
vana prefumpcion , (i tal penfára : y que (era i gufto de mu- 
dios, fuera defvarío, fi tal no creyeras digo efto % porque 
no ignoro el Proverbio f Cantor Cantor em libidius oditi 
pero el Sabio dice , qui reddit mala pro borní , non recedet 
malurn de domo ejus. Algunas .cofas he tenido que repe- 
tir en dos , 6 mas lugares * movido de no confundir la 
materia con citas * y etceteras , de lo que he ufado quando 
conocía no havria que dudar : y de la brevedad , que no de- 
clara la materia, antes es lo contrario , abominan Ariftoteles, 

Se- 
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Séneca * Horacio , y otros machos. En los excmplares cafe- 
ros f me perdonará el que no los ncccfsitáre , pues como mi 
fin ha (ido efcribir para los que no tengan quizá noticia de 
las dificultades f que en latheorica fe ofrecen , me pareció 
fiempre mejor explicarme afsi , pues con las cofas manuales 
fe entienden 9 6 dan á entender mejor las inteleftuales. 

Efte fegundo Tratado de Antigüedades 9 no obttantc que 
dixe para quien ferá útil , me parece no faltará quien me le 
muerda , 6 á mi por el > por fer de puro viejo yá calí olvi- 
dado i pero no le huviera eferito á no fer los motivos , que 
dixe en el primer Capitulo de efte Tratado > y fi alguno de 
los que menofpreciaren faber citas cofas , me dixere lo del 
Angélico Doftor : Rccedant Meterá , no^ajint omniai les 
reipondo , que aunque es verdad 9 que cftablccida la Ley de 
Gracia , ceflo la Antigua , no por eftb mando Chrifto, que 
no fe cntendiefle la Ley Antigua, y fe olvidafle s folo si 
mando , que no fe ufafle cfto , y lo otro * pero no lo prohi- 
bió todo , pues los preceptos del Decálogo de la Ley Nueva 
fon los mifmos , que tos de la Ley Antigua Y porque amar i 
Dios fobre todas las cofas , y al próximo como á si mifmo 
fué lo mifmo que es ahora ¿ y .obliga i y digo á los tales, 
lo que dixo San Gregorio el. M«igno/quandoeíp:culaba los 
Modos Plágales, ó Tonos difcipulos ¡ Non nova fie cudimus, 
ut hetera deftruamus. Bien fe puede componer inventando, 
fin faltar i las reglas Antiguas , como lo hizo efte Gloriofo 
Doftor, Tampoco no eftorva lo antiguo y para pra&icar lo 
moderno i y como mi fin no haya lido otro y que fi alguno 
defeára faberlo,yno tuviefle medios para poder adquirir no- 
ticia de ello, porque folo fe encuentra efta do&rina en los 
dilatados Volúmenes , y no todos fon los mas feguros , pue- 
da aqui encontrarlo con la mayor brevedad , y declaración 
pofsible; y los amigos de defeubrir Enigmas tengan aqui un 
poquito de novedad , y gufto. 

Con- 
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Concluyo con encargar muy de veras , que íirva cfto pa- 
ra adelantar con lo íuave del anto lo dulce del Cuitó Divi- 
no , para que afsi tengamos parte , y Cataos admitidos i can- 
tar , y modular entre los Coros de los Angeles , y puedan 
decir 4 Dios de nueftras voces : Audita efl vox milita mil» 
Uwn dicentiumiSaluSy honor, &v¡ruu Omnipotenti 
Dco, per infinita fécula feculorum. 
Amen* 
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Enigma, qué fea, pag. 192. 
Eptacordio menor , de qué confta , pag.aa 
Eptacordio mayor, de que confta , pag. 21. 
Error acerca del ufo delBmol,y Suftcnido,pag.7K 
Efcritores contrarios á la autoridad de Boeqo acerca del $©* 

mitono,pag. n. v 

Éfpccie en la Mufica , qué fea , pag. 6. 
Éfpccics (imples , y compuertas , pag. 7. y «•• 
E'piíWta > no ditlingue los Suftcnidos de los Bmoles,pag. 2 j» 

Evi* 
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Evidencia* que la Tercera mayor es diflbnante , ibü 

Exacordio menor» de qué coníh % pag. 1 9. 

Exacordio mayor , de qué confta , pag. zo. 

Exemplarcs caleros 9 en que íe declara la autoridad de Boe- 
cio fobre la primera cfpccic , ó Semitono , pag. t o. 

Exemplarcs caleros , en que fe unen los pareceres contrarios 

, á la queftion de la primera c(pecic,pag. iz. 

Excmplos del Semitono, pag. 14. 

Excmplos del Tono , pag. 15. 

Exemplos del Semiditono , pag. 16. 

Exemplos del Ditono , pag. 1 7. 

Exemplos del Diathefaron, pag. 1 1. 

Exemplos del Trítono , ibid. 

Exemplos del Semidiapente , pag. 19. 

Exemplos del Diapente , ibid. -■•;,:'* 

Exemplos del Exacordio menor , pag. 20. 

Exemplos del Exacordio mayor, ibid. 

Exemplos del Eptacordió menor, pag. zu 4A ¡ , „ ^ 

Exemplos del Eptacordió mayor, ibid. 

Exemplos del Diapaíbn, pag. zz. ¿ » , ¿ ' ; : /^ 

Excmplos del feñor Maeftro Don Domingo Efcarlatl fobre d' 
desligar de la ligadura, pag. 44. 

Exemplo del feñor Maeftro Francifco Valls, en que fe desli- 
ga fubiendo, pag. 46. - • •— 

Exemplo de la diftancia, y producción del Semitono canta- 
ble, pag. 58. 

Exemplo de la diftancia, y producción del Tono, ibid. 

Exemplo de la diftancia , y producción de la Tercera menor^ 
pag. 5 9. 

Exemplo de la diftancia , y producción de la Tercera mayor» 
pag. 60. 

Exemplo de la diftancia , y producción de la §uarta natural, 
ibid. 

Exem<* 



de lo que contiene e¡¿4 Obra. id* 

Exemplo de la diftancia , y producción de la Qpatta mayor, 
pag.6j* 

Excmplos de todos los Términos en puertos > y filidas, pag. 
86. y 87. y dcfdc 9 1 . hafta 1 1 1. 

Excmplos del Modo mayor perfcAo , fcgun la primera An- 
tigüedad , y fu explicación t pag. 1 3 8. 

Excmplos del Modo mayor imperfeto , fcgun la primera. 
Antigüedad , y fu explicación , pag. 1 39. y 140. 

Excmplos del Modo menor pcrfc&o , y imperfeto- con fu 
explicación , pag. 141* 

Excmplos del Puntillo de Alteración, pag. 185- 

Exemplos del Puntillo de Divifion , pag. 1 86. 

Excmplos del Puntillo de Perfección ,, pag. 188. 

Excmplos del Puntillo de Aumentación , pag. 189. 

Excmplos en que íe demueftran los quatro Puntillos con fe 
equivalente en Nota moderna , pag. 1 90. 

Excmplos en que fe demueftra, quede los quatro Puntillos» 
folo el de Aumentación es neceflario, con fu equivalen- 
te en Nota moderna, pag. 191. 

Exempla en que fe demueftra 9 . que el Enigma de Alfoníb- 
Lobo tiene dos particiones diferentes, pag. z 34. 

Explicación de la Tabla de las Efpecics, pag, 8. 

Explicación de las reglas de la Modulación , pag. 8 1. 

Explicación de las tres Tablas de la fegunda Antigüedad, pag* 
151. 

Explicación del Enigma, y Canon de la Dedicatoria, pag.23 4¿ 

Explicafe cómo fe han de medir las efpecies , pag. 1 7. 

Explicafe cómo fe ha de conocer (i dos Proporciones íe ex-r 
ceden ,. 6 no , pag. 57^ 

Explicafe la fonoridad de la primera falida, pag. 86* 

Explicafe quál fea la mas propria feñal de las tres que ticijfe 
la Proporción mayor , pag. 1 8 8. y 1 8 9» 

Explicafe el primee Enigma, de Alfbnfa Loba, pagas 8- 

Ex* 
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Esplicafc el fegundo del mifmo Autor , pag. ató. - ' ', 
Expticafe otro Canon del Autor de cfta Obra , con alguno» 
fecretos que encierra, pag. 2 44- 249. y *SJ. 



Fgura esférica , pag. 1 46* 
Figuras cantables , pag. 1 j 5. 
Figuras incantables, 6 reprefentativas del tiempo del filea- 

cio, ibid. 
Fisuras mayores, pueden íér perfe&as, ¿imperfectas, pag. 

1 34. 

Figuras menores nunca pueden fer perfe&as, pag. 1 j6. 

Figuras bicoloradas , y fu valot , pag. 1 6 $ nafta 168. 

Figuras negras , y Tu valor , pag. 1 6 8. nafta 171. 

Figuras con Plica , Alfil , y Ligadura con fus equivalentes fi- 
guras de hoy dia, pag. 173. hafta 181. 



H 

-Armonía , que fea, pag.79. 

"X Homero perdió la vida por no haver podido deícúbrit 
una enigma , que faé refpuefta de un Pefcador , pag. 195. 
Hurtar el puefto de la voz que liga fe puede , y en tal cafo 
no desliga propriamente, pag.45. 



H 



IMperfecdon , fiempre debe fer inferior á la perfección, 
pag. 1 56. 
Imperfección de las figuras en la tercera Antigüedad, pag. 

165. hafta 171. 
Impugcaíe una nueva doctrina , pag. 6 3 . hafta 6 9. 

Iav 



de lo fte contiene ejláObrá. i6 $ 

Impúgnate parte de la doltrina de Franciíco Montanos, y 
Andrés Lorente con otros. Efcritorcs acera de las Anti- 
güedades , pag. 159. hada 161. 
Inficrcfc el desligar de las Ligaduras , pag. 43. * " 

Inteligencias varias de la íeñal indicial, llamada Tumfo Peí* 
feSh, pag. i6¿. 

J 

TUan de Muris , en qué tiempo invento las figuras de Cao* 
J to de Órgano, pag.u j. y 16» 
Jueces de la Muúca , pag. 57. 

M 

MAnifieftanfe las coías mas principales f que fe «donen? 
tran en el íegundo Canon de Alfonfo Lobo, pag. 209. 
Mala inteligencia de la primera eípecie , Sainad» Semitono, 

pag. 10. 
Melodía 9 <le qué confia 9 pag. 6. 
Modo 9 que fea , pag. 1 34. 
Modo 9 á qué figqras hace relación 9 ibid. 
Modo mayor perfe¿to en la primera Antigüedad, pag. 1 3 tV 
Modo mayor imperfeto en la primera Antigüedad 9 pag. 140. 
Modo menor perfedo 9 é imperfecto en la primera Antiguo* 

dad, pag.x4i. 
Modulación 9 que fea 9 y de donde viene , pag.79. 
Modulación 9 de que depende fu fuavidad 9 pag. 8a 
Modulación agitada , que fea, ibid. 
Modulación lenta f qué fea 9 pag. x x S> 
Modulaciones prá&icas en todos los Términos > pag. $6. ha£ 

ta ni. 
Monodia, qué fea, pag. 5 t 

Gg **• 
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N 

NO es contra regla dar dos efpecies perfedas faocefsiva- 
mentc, pag. 38. 
Nombres de las cfpccics , pag* 7. 
Nombres de las cfpecics , fcg»n el común de los Compofi- 

tores 9 ibid. 
Nombres de hs confonancias , pag, 47. 
Nombres de las figuras cantables , é incantables % pag.x j j. ; 
Nombres de las figuras, que ufaron los Griegos anees de la 

Venida de Chrifto % pag. 1 6o* 

» 

ó 

OBjccion á la do&rina del Capitulo IV; del Tratado íe* 
gundo, pag. 18.3. 
Objeto de la Mulica , pag. 1. y 3 7. 
Obligaciones de los que gozan renta EdcGaftica , pag* % 30. 
Oído , no es fundente , ni fugeto capaz para juzgar á la Mu* 

fica, pag.57. y 3«- 
Órgano , no diftingue los Suftenidos de iosBmolcs, paga*. 



PAridad , que dos Bmoles juntos 9 no fe quitan poniendo 
otroBm&l, pag. 66. 
Perfección, Puntillo, pag.i 84. y 188. ... r 

Perfección del numero ternario , pag. 145. y x 5.2. hafta 156. 
Pierdefe laefcritura de las íeñales indicíales de perfección, ¿ 

imperfección, pag. 163. 
Por qué acompañar con el Arpa , Eípineta , y Clave no es 
lo núfino , que acompañar con el Órgano , pag. 67. 

Pie- 
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Preludio , fe compone de dos diftintas Modulación^ pag, 1 1 f. 
Preludio 9 qué es en la Muda 9 pag. 118. 
Preludio , á lo que debe fujetarfe f pag, 119. 
Producción del Semitono incantable , pag. 5 a 
Producida cípecie por el paflado Semitono , j cómo fe llama* 

ibid. 
Prolacion, á quién liace relación , pag. 134. 
Prolacion mayor, y menor, no fué admitida en la Muíica, 

pag. ibid. y 116. 
Prolacion , en quintas maneras era en la primera Antigüe* 

dad, pag.144. 
Proporciones, que fon necesarias para demonftrar la certet 

za de las cfpecies , pag. 5 6. 
Proporción mayor .tiene tres fcñales diferentes en la Muflca, 

pag. 188. ♦ 

Profchorda, qué fignifica , pag. 5, 
Proiígucníe las producciones delasefpedes, fegun el genero 

Diáthonico , pag. 5 8. hafta 63* 
Prueba , que la Tercera mayor no es fiempre conferíante, 

'pág.^3. 
Prueba, que la Quarta con la C&inta es difTonantc , pag. 3 s. 
s Prueba, que la Quarta, y Sexta es confonantc, ibid. 
Prueba , que la Quarta , y Sexta fon opucftaS á la conferían* 

cia perfetta, pag. 33. v 

Prueba, que la Quarta felaes confonante, pag.ói. 
Pruebas contra el Exemplo forzado de la pag. 3 9. i 40. 
Pruebafe , que los que ufan la Cruz en lugar de otro Sufc 

tenido accidenta!, obran contra toda razón, pag. 114. 
Pruebafe , que el tiempo llamado Sexquialtera por los Prác- 
ticos, en realidad no loes para los Theoricos , pag. 68. 
Pruebafe, que la Cruz tomada por Suftenido , y los. dos 

Emoles juntos fon feñales en la Muda fuperfluas , pag. 

114. ynj. 

Cg a Prue: 
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iPtucbafc el tercer fupucílo de la producción de hs.eípedes» 
pag. 62. 

Fruebafe , que no es lo mifmo numero pérfido en la Ma- 
fia , que en la Aiithmetica , pag. 153.. 



Q. 



QUarta, y Sexta fonopueftas i las coníbnantes , pag.)}. 
Quarta , y Sexta fon confonantes , a mínima coofo- 
"nancia, pag. 31.. 
Quarta acompañada, tíene diverfos reípc&os, i cuya caula, 
unas veces fe Uama coníbnantc,. y otras (Uflotíante , pag, 
28. hada 36. 
Quarta lula es coníbnantc perfeda , pag. .6 r* 
Quarta , y Quinta fi¡Twl es diflbnancia, pag. 3 3. 
Quatro Preludios para aprender , pag. 121. 
Quatro Preludios , fegun lo regular que deben tener de larft 

go, pag. 123. 
Queftion* acerca la primera efpecic en lu divifion, pag. 9. 
Queftion acera de la Quarta , pag. 28. 
Qucftion (obre el numera Petfc&a Arithmctico-,. y Sonoro, 

pag. iSJ. 
Quinta natural, jr Quinta menor, no fon de un opufmo Cb% 

nido, pag. 38* 
Quinta , y Docena no fon de. una mifina eípecie :. luego ap 

ion de un miimo fonido , ibid. 

R 

RAzon <fc la diflbnancia de laTetcera mayor, /pag. zU 
hafta 27. 
Razón , es el Juez de la Mufica , pag; $7* 
Razón por qije el Semibreve, denegrido de. toda ÜX' cuerpo» 
tiene difenentes valores , pag. 179. 

Ra* 
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Razón por qué el Bmol fe debe quitar con un Yt\\ , y no r 

con el Suftenido,pag.66, 
Reglas de abftraccion del Diapafon con las que fe demuíf» 

tra la certeza de las cfpedcs , pag. 57. hafta dj. 
Reglas de la Modulación , pag. 8 w . . .; 

Reglas para la abftraccion del valor de Jas figuras bicolora- 

das, pag. 165. hafta 168. 
Reglas para la abftraccion de las figuras denegridas de todo 

íu cuerpo, pag. 16 8. hafta 171. 
Reglas para faber el valor de las figuras con Plica ,. Alfa , y 

Ligadura, pag. 17). hafta 181. 
Reparo curioíb acerca la apuntación ,. f valor de las figuras. 

de la primera Antigüedad , pag. 1 .44.. 
Reparo 9 que fe ofrece acerca de la. tercera Tahla de la 

fegunda ¿\ntigucdad , pag. 152, 
Reíblurion del primer Canon dé Alfonfo Lobo , pag. aoo¿ 
Refolucion del íegundo Canon de Alfonfo Lobo , icgun d : 

tiempo de Proporción mayor, pag. 214.. 
Refolucion del mifino Canon en Nota moderna,. Tiempo, y 

Claves naturales., puefto fu Tono correfpondientc, pag. a a 3. 
Refolucion del Canon de la Dedicatoria , pag.237. 
Reíblucion de otro Canon hecho , y añadido por el tnifino 

Autor de eftaObra, pag. 245. 
Refolucion del miímo Canon vuelto el Libra al revés, pag. 

250. 
Refpuefta á la objeción ddCap.4. del fegundó Libro, pag^ 

18 j. 



SAtisfacrion dd Autor al Lctfor £bbr« la efcritura de h* 
Modulaciones , pag. 113. 
Satisfacción á los que dudaflen delasReíblucionesddfegun?» 
do Canon de Alfonfo Lobo , pag. 2¿* r ¿ 

Sai- 
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Satisfacción de la Obra alLc&or, pag.254* 
Semidiapcnte , de qué fe compone 9 pag. iS. 
Semiditono,. de qué fe compone» pag. 16. 
Semitono, no fignifica medio Tono, pag. 14. 
Semitono incantable excede de tres Comas, mas no Ucga I 
-•' quatro, pag. 51. 
Sonido en general , pag. \. 

Sonido fcgun el orden de la Modulación , qué fea , y Gis es- 
pecies, pag. 5. '"' " 
Sonido bueno, qué fea, ibid. 
Sonido malo, ibid. * 
Supoficion felfa de la cruz cnlaMuíka, pag., 71. 
Suftenidos, quando fon necefiarios para la formación dd 

• Diapalbn, pag. 72. 



TAbla de las Efpedes , pag. S. 
Tablas generales de los doce Términos, ytfanfporea* 
. cion de los dos Diapaíbnes , pag.74. hafta 77. 
Tablas , tres, en las que fe encuentran todas las feñales in* 
; , diciales de Ja fegunda. Antigüedad $ perfección, é imper- 
fección de las quatro figuras mayores con fu valor , pag, 
* 1 4». hafta 150. 

Tercera mayor no fiempre es coníbnante, pag. 2 j. 
Termino proprio , y remoto de la Modulación, cómo fe ha 

de entender, pag. 80. 
Tiempo, á quién hace relación , pag, 162. 
Tiempo , qué fea , pag. 134. 
Tiempo perfe&o , é knperfe&o de la primera Antigüedad, 

pag. 143. 
Tiempo partido , y íu inteligencia , pag. 16 $• 
Tono , lüs fignificados , pag. 14, 

Tq- 
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Tono r COmpofidon , pag. 1 5* 
Tono fcxquioftavo , qu£ fea, ibid. 
Tono 9 eípcáe de que fe compone , pag. ibid* y 16. 
Tonos menores , y mayores dentro de un Diapafon , y qn¿* 

les fon, pag. 5 5* 
Termino , cómo ha de fer * pag. 11 9. 
Triangulo equilátero, de éftc nació la perfección, ¿impera 

feccion de las figuras , y del Tiempo ,, pag. 146. 
Trítono , de qué fe compone , pag. 18. 



VAlor de las figuras antes de la Venida de Chrifto , y ofin 
das primitivamente por los Griegos, pag. 160. 

Valor de las quatro figuras mayores , fegun las fcñales indi- 
ciares del Modo mayor perfefto en la primera Antigüedad, 
pag. 1 j 8. *." ¿ f ;* 

Valor de las quatro figuras mayores, fegun las fcñales indi- 
cíales del Modo mayor imperfe&o en la primera Antigüe- 
dad, pag. 140. 

Valor de las quatro figuras mayores , fegun el modo menor 
pcrfe&o en la primera Antigüedad, pag. 141. 

Valor de las quatro figuras mayores , fegun el modo menor 
imperfeto en la primera Antigüedad , paga 41. y 142. 

Valor de las quatro figuras mayores , fegun el Tiempo per- 
fetto, é ímperfe&o de la primera Antigüedad, pag. 14}* 

Valor de las quatro figuras mayores , fegun la Frolacion per- 
fecta , 6 imperfeta en la primera Antigüedad , pag. 1 44. 

Valor de las quatro figuras- mayores, fegun las 16. feñalcs 
indicíales de la fegunda Antigüedad, pag. 150. 

Valor de las figuras bicoloradas en Compás binario, pag.16 $• 

Valor de las figuras bicoloradas en Compás ternario , pag. 1 67. 

Valor de las figuras denegridas de todo fií cuerpo en 

Coro* 
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Compás binario, pag. 168. 

Valor de las figuras denegridas de todo & cuerpo en Com- 
pás ternario, pag. 171. 

Valor de las figuras Alfadas f Ligadas, y con Plica, pag.171. 
hafta 181. 

Variación accidental de la fegunda Antigüedad, y adelanta* 
miento á la primera , pag. 146. y ligue 147. 156. 

Variación fubftancial de la tercera Antigüedad , pag. 1 5 9« 

Ultima producción de la Mufica , pag. 117. 

Unilbnus no es cfpecic 9 pag. 6. 

Unifonus es el fundamento de la Mufica , ibid. 

Uío del Bquadro , Suftenido , y Bmol , pag. 7 1 • 

Ufo de la Proporción mayor , y fu propria cfcritura 9 pa£ 
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